























Sr. Constructor, 
Sr. Ingeniero, 


Sr. Inversionista, 


CONSTRUYA USTED CON GRANDES VENTAJAS 


El fraccionamiento Viaducto Piedad ofrece al Construc- 
tor, al Ingeniero y al Inversionista un plan Sumamente ventajoso y 
productivo, pues con minima inversién en el terreno, se puede cons- 
truir inmediatamente. 

Llamenos y con gusto enviaremos un agente para expo- 
nerle las ventajas de este plan. 





l/is ite nos fraccionamiento 


cucte 


_— CASETA DE INFORMES EN CALZADA 
\\ DE TLALPAN Y OBRERO MUNDIAL Tel: 19-27-01 


VP-19 























\ROLTTECTURA 








Wiciembre, 1953 





LARESGOITI HNOS, 
S. RL. 


Guatemala, No. 22 
Teléfono: 18-49-19 





Ssuecurns ea 
Insurgentes N° 465 
Teléfono: 11-01-24 
MEXICO, D. F. 


VIDRIOS 


CRISTALES DE TODAS CLASES 


BLOCKS “INSULUX” 


LOS MEJORES QUE EXISTEN 







UNICOS FABRICANTES 
de 


LUNAS COBRIZADAS 
(PATENTE FRANCESA) 


Las lunas cobrizadas 
estan protegidas con- 
tra la humedad y por 
ello no se manchan. 




























CIA. EXPENDEDORA DE 
VIDRIOS, S.A. 





José Joaquin Herrera, 29 
TELEFONOS: 22-26-37, 
22-26-77 = y 22-10-17 
Apdo. Postal No. 1693 
MEXICO, D. F. 











@e VIDRIOS 
DE TODAS CLASES. 





@ CRISTALES 
PARA APARADORES, 







BLOCKS “INSULUX” 


@ VITROLITE 
PARA BANOS Y FACHADAS. 





@ UNICOS FABRICANTES 
de 


LUNAS COBRIZADAS 
(PATENTE FRANCESA) 





Las lunas cobrizadas 
estan protegidas con- 
tra la humedad y por 
ello no se manchan. 








Ml TPECTURA 


Pur-ficador electrostatics de aire rién 
© .° cy 
e Vel lilac WL 
} °o @ 


+ Gua collienube. 


e ave acondicronace 


A.C. FINK, S.A. 


FILOMENO MATA I3 * MEXICO I, D.F 


35-16-23 16-49-30 


INGENIEROS CONSULTORES - PROVEEDORES DE EQUIPOS 

















ahorre peso al construir usando 


PLACAS 
AISLANTES 
PATENTADAS 


y ahorrard dinero. 





- losas reticuladas 40% mds IIvianas 


© muros divisorios (23 Ka) 
plafones aislantes 
techos y cubiertas 
juntas para pisos 
recubrimientos contra 
sonido, Frio, calor y Fuego 
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CIA. INDUSTRIAL 
AMERICANA, S. A. 


PLAZA DE LA REPUBLICA 
Th1 J- 4s VWEAICO,D 1 





EMPLEADAS EN MAS DE 1000 OBRAS DE TODOS TAMANOS 




















SE COMPLACE: 


EN PARTICIPAR A LOS SERORES ARQUITECTOS, 
INGENIEROS, CONSTRUCTORES, Y EN GENERAL 
A TODOS LOS ELEMENTOS RELACIONADOS CON 
LA INDUSTRIA DE LA CONSTRUCCION, QUE HA 
INICLADO LABORES EN MEXICO, D, F. OFRECIEN- 
DOSE A LA EJECUCION DE SUS OBRAS Y PRO. 
METIENDOLES CALIDAD “INSUPERABLE Y 
: CUMPLIMIENTO RIGUROSO. 


PLANTA EN TORREON, 
COAH. 

DEPOSITOS DE MARMOL Y 
e —— PIEDRA —— 
EN: : 
DESASGGa:DpCco. 
SAN BARTOLO, DCO, 
DINIMITA, DGO. 
JIMULCO, COAH. 














CALZADA CHAVACANO, 84 
TELEFONO No. 12-83-44 
MEX!CO, D. F. 


es una industria nacional 


TRAMPOLIN DE LAS ALBERCAS DE LA 


y | | () j CIUDAD UNIVERSITARIA DE MEXICO 
9 4 ay 


COMPANIA CONSTRUCTORA 


FELIX CUEVAS, 636 ESY. AMORES. 
TEL. 32-02-05 
MEX/CO, D. F. 
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SILOS DE FERROCONCRETO 
PARA MAIZ : 






MAIZ INDUSTRIALIZADO, === 
2A. 


~ TLALNEPANTLA 
ESTADO DE MEXICO 















@ CONSTRUIDOS 
MONOLITICAMENTE. 
EN 
1952 
CON 
“MOLDES DESLIZANTES” 


@ CIMENTADOS 
CON 
PLATAFORMA 
@ “SISTEMA CONDISTRI” 


CONDISTRI, S. A. 


INGENIEROS Y CONTRATISTAS 
NONOALCO 466 


MEXICO 4, D. F. 


“Al servicio de la-construcci6én desde 1930’’ 
| ae 
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ESPECIALISTAS EN CIMENTACION CON BIILOTEC  CEBBACOWCRETM clic BumImItIAAne rm Ans Ime me miner 
¢ : 


RUHAS 


PROPULSORA od 
HABITACION, ay ry 


SAN JUAN DE LETRAN 9 - 21-84-47 
M E—E X I| €C O i D rs 
























































CASAS MONOLITICAS 


DE CONCRETO 














MUEBLEDSDS 


DECORACION INTERIOR 


ARTURO PAN] D, S&S A 


Niza No. 23 35-11-62 11-36-26 México, D. F. 


















































PUERTAS 


4 ODT t 
DE CRIS’ 
rTEMPLA 


MOLDURA 
Vk APARADOR 


VENTANERIA } 
HERRERIA DE 
AiO BIN TO 
CON ACABADO 
ANODIZADO 
























































MARQUESIN 


ALUMINIO 
CON ESMALTE 
\ 1 T R Rk O 


CORNISAS, REPI 
SONES JAMBAS ) 
SARDINELES DI 




































































€SPECILIDADES 


TIBER 24 -TEL.11-68-87 
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So 8FrP #C 
LIDADES DI 
CHISTAL 


CRISTALES CUR 
VOS DE MEDIDA; 
MAXIMAS, PARA 
EVITAR REFLE 
JOS EN LOS APA 
&A DOR A 


CONSULTENOS 





AR QUITECTONICAS 


MEXICO, D. F. 














la propiedad por pisos en M 


Primersen Europa —desde hace 
~ luego en Estados Unidos y alt) 


ra... Tiene todas las cua¥dades de una ca- 
sa de rango para habitarse, sin muchas de las 
inconveniencias y molgStias que requiere el 
funcionamiento de up@ casa aislada... 


@ Un departamento magnifico 


@ Instalaciones insuperables 


@ Ahorro de servidumbre 


de las ventajas que le brinda a usted 
CONDOMINIO, S. A. — la primera 
institucion fundada en México para la 
construccion y venta de edificios en 
propiedad por pisos. 


CONDOMINI 


asco de la Reforgha y las 
calles Guadalquivir y Vélga se es- 
t& con ates ya e/ primer edi- 
ficio de CONDOMINIO, S. A., 
que cobtar4 con/departamentos, 
comercibs, des 


b —, 


AT iA 
aS. 


Paseo de la Reforma 503 Apdo. Post. 20366 Tel. 11-55-35 Mexico, D. F. 
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VARLAR papel tous phic 








VARLAR 


papel Labily pabaslico 





arquitectos, ingenieros y decoradores 


lo prefieren y recomiendan porque: 


resiste 25,000 lavadas; 

es a prueba de tintas, grasas, etc. 
por su duracion es economico, 
viene en 120 dibujos modernos 


puede decorar desde salas hasta cocinas. 














ARQUTLECTURA 
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INDUSTRIAS , 2.A. 


EXPOSICION 
COOPERA AV INSURGENTES Y ALVARO OBREGON 
CON LOS TELS. I-66-59 y 11-80-59 
ARQUIT 
QUITECTOS iInpusTRIASMaGESA. 


E AV FERROCARRIL 126, COL MOCTEZUMA 


INGENIEROS TELEFONOS 

EN LA oo ea 
CONSTRUCCION | 
MODERNA 
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Los tiempos modernos han impuesto la ne- 
cesidad de la decoracién, tanto en los estableci- 
mientos comerciales como en el hogar. El decora- 
dor profesional y aun e! aficionado encuentra en 
las l4minas de fibra de madera FIBRACEL un 
material ideal debido a sus grandes dimensiones, 
a su flexibilidad, a su tersa superficie y muchas 
otras ventajas mas. 


Cuando en su establecimiento o en su hogar 
desee un decorado moderno, practico y econdémi- 
co, recuerde que FIBRACEL resuelve ampliamente 
todos sus problemas. 


Véanos o escribanos... Estamos a sus 6rdenes. 


., FIBRACELS. A. 


wgaacex. Reforma 95 - México 4, D.F. 


a came na 





Exposicién de telas 
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KEL JFFEL 8 ES 
. iiaabes 
e niveles 
° planchetas 
® Maquinas para 
dibujo 
e reglas de calculo 
e papeles, etc. 


Agencia Lefax 


Libros Técnicos (AQTY 


iKeveren| 


pao rena 
y Matematicos 

e Molinetes 

e Limnigrafos 

e Pluvidgrafos 

e Planimetros 

e Pantografos 

e Coordinografos 

e Integradores 


























LA PLANTA SIDERURGICA MAS MODERNA DE LA REPUBLICA PONE A LA 
DISPOSICION DE LA INDUSTRIA Y EL CONSUMIDOR SUS PRODUCTOS DE 


ACERO ELECTRICO 
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Para satisfacer a nuestra estimada 


clientela disponemos de: 


Horno eléctrico LECTROMELT OPT 
Con capacidad de produccion de 
ochenta toneladas por dia. 


Trenes de Laminacién LEWIS FOUNDRY, 
para la produccioén de barras corru- 
gada y lisa y perfiles comerciales. 


Nuestros productos sobrepasan las nor- 
mas de la Secretaria de Economia 


Nacional y las especificaciones de la 
ASTM. 


Pida nuestro catadlogo de productos y 
listas de precios. 
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—— “CON ACERO SE FABRICA MEJOR” — 


Oficinas en México: Paseo de Is Reforma 28 - Tel: 35-68-40 Planta Tulpetiac (Km. 19.5 carretera Laredo) Tel: 08-Sta. Clara- 15 








En efecto, en invierno, con las bajas temperaturas, el 
fraguado del cemento portland es mas lento que.en otras 
estaciones. 

Es posible que un concreto colado en la tarde no haya 
fraguado todavia a la manana siguiente; pero, aunque en el 
curso del dia, al subir la temperatura, fragiie, el endureci- 
miento a su vez puede también retardarse. 

Por tanto, para que la fuerza final del concreto sea la 
misma de siempre, es conveniente no quitar los moldes ni 

dar al transito ninguna clase de piso, 


rrr sino hasta pasado un tiempo dos veces 
; — mayor que el acostumbrado en otras 


ny ae aera i estaciones. Igualmente se recomienda 
por volumen”, “La prueba de HE atender con mayor cuidado que nunca, 


revenimiento” y “Como probar =f la curacion correcta del concreto. 

los agregados en la obra’’ son HE: — . . 

los titulos de los mas recientes fit El invierno, por lo demas, es una 
folletos que hemos publicado. 5 epoca ideal para construir en nuestro 
Los tres temas son de interés Hite : , 
para los constructores. Estos iE pais, porque con la ausencia de Iluvias 
solletos se distribuyen gratis. ie en la Altiplanicie y la templanza del 
Sirvase pedirlos a su proveedor : ‘ ' 

de materiales de construccion : clima en tierras calientes, se pueden 
© directamente a nosotros al 


Apdo. 30,470, México 18, D.F. : hacer las obras con mucha eficacia. 
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PRODUCTOS TOLTECA 














MORTERO 
TOLTECA 
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CEMENTO oe CEMENTO 
PORTLAND #74’ PORTLAND 
RAPIDO Pe BLANCO 
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Para obras urgentes y otras que Pare trabejos decorativos y aquellos Cemento de albaitileria pare eple- 


kl de empleo més genera! demandan este tipo de maternal que requieren més luminosidad nedos y pare pegac tabique y piedra. 





OUITECTURA 


\no. Mario Pang 


ING. AktTURO PAN) 


El Dox 


Espaci lad estructura en la arquitectura moderna y obra 
de Pi L JIQI Ne rvi. } M 


Edificio p. 


y estructura. Una expos 


Dt KREDACCIO 





El Doctor Atl —pintor, cuentista filésofe 
eternamente inquieto y conversador de excepcidn— es una de las personalidad 
mas interesantes de México. Su formacidn intelectual italiana, la apasionada curio 
sidad con que se enfrenta a los problemas de toda indole, lo acercan 
portion gardée''— a la estirpe del ‘hombre del Renacimiento’’ 
su pintura, especializada en los volcanes y el Valle de 
trilogia de nuestros maximos paisajistas 
quin Clausell.) La obra escrita es tan 


vulcandloge alpinista periodista, hombre 


toute pro 
Cc - “ 

segin la critica 
Mexico, forma parte de la 
(Los otros dos: José Maria Velasco y Joa 


variada, fecunda y atrayente como 

del autor. Cabe suponer que el Doctor Atl nacié algun dia, puesto que alienta; per« 
é cuando fue ello? El mismo, con su humor estupendo 
con aquel nombre, en Paris, lo bautiz6 Leopoldo Lugones 
vida ha mostrado hacia la geologia, lo emparenta con | 


la vida 


segura que nacido el dia qut 
La devocién que de por 
as epocas mas remotas. En 
las paginas que a requerimiento nuestre entregd a ARQUITECTURA, publicadas er 


sequida, se advierte la lucidez de sus apreciaciones y la energia de su estilo literario. 


EL DOCTOR ATL DICE... 


102 





1 la escultura y la pintura testimomos elocuentes del es 


} | ! } 
piritu creado} del hombre vy de su innato amor a la belleza, 


la Arquite Ccliura es SU iv tivo clerno. I. esta siempre crygul 
do en medio ck los at iertos, opre las arenas moviles: dibuya en 
el azul del ch lo e| pt itil de las crudack > determina el caracte) de 
calles \ avenicdas ; CIFCUn crib ull Cspaclo Vat 10 con edifi 10s Oo 
columnas, formando ulla plaza: unboliza, en piedra o en cemento, 
una asplirac IlOn, UNa NE esidad, ull anhelo, oes un SIZno de autor 
dad en un palacio municipal o en un castillo. Es utilidad impositiva 
o solemne, grandiosa, floreciente o amable. 


) | 
Bajo la luz Ue sol, detinida \ prec Isa, O convertida en Osculra 


stlueta durante la noche, la \rquilectura completa cl paisajye y se 


Impone siempre a nuestro paso. Pero si nos detenemos a contem- 
plan sus mas extensas expresiones, nos sentimos subyugados como 
ante una obra ce la naturaleza. 

Antes de admirai cualquiera de las cosas que el hombre atesora 
en un palacio, en un museo o en un templo, la Arquitectura detiene 
nuestra atencion. a ho slo I | ir live de la yrandeza espiritual 
del hombre, sino e| guardian de laa by ihe 7a, de la historia, de laa sabi 
duria. lo las las otras imanifestacione del arte, obligan a buse al 
las porque estan siempre dentro de un edilicio. La Arquitectura 
siempre esta afuera, y sus estruc turas interiores son invariablemen 
te el continente de un cont nido. fs, fundamentalmente, una Cons 
truccion utilitaria, cualqui ra que sea su caracter, su estilo. 

La arquitectura alirmacion alirmacion religiosa, comet 
cial, politi a oO social > un te mplo, un building, una Casa, un puen 
ce. I templo ( sintesis de aspiraciones i ligiosas ; e| edificio de 
ol nas, Concentracion de ar tividacie COME HC rale , « | puente, pen 
amiento que se pr trilica para lranque i un obstaculo; el hospital, 
lugar donde se lucha contra las ent rmedades y la muerte 

la critica se ov upa meno de la A quifectura que de la escultura 


V la pintura, porque | i>! arte arquitectonico on demasiado 


i 
comple jas, uede ser sentida por el vulgo. Si lia 


y 


eS ultura \ F | ‘ ( realicac : ornamentos Mune Cesartos, 





la Arquitectura, en cambio, cumple siempre una misién: Ja mision 
de albergar, sea lo que sea: joyas, obras de arte, libros, docu 
mentos, gentes, o de inmortalizar a quienquiera que sea: un dios, 
un caudillo, un héroe. 

In nuestros tiempos, la invencion y el descubrimiento de nue 
vos' materiales para las construcciones ha permitido la transforma 
cion total de ese arte multiple, y aunque la mayor parte de sus 
producciones es inferior a las de tiempos pasados, sus maximas 
expresiones contemporaneas alcanzan, en muchos casos, la iImpot 
tancia arlistica de] pasado, la belleza de las obras antiguas, 

Yo me rlo de CS0S criticos y arquite: tos que hablan le \rqui 
tectura moderna funcional. No saben lo que dicen. La Arquitectura 
ha sido siempre funcional. Un templo gotico o las piramides de 
Eyipto, una casa de apartamentos o un hospital acabado de hace 
en estos nuestros cia: , Oo uno de esos apor alipti Os monumentos que 
la demo rac las han levantado a SUS héroes en las plaza ce toclas 


j . { | 
ia ciudades de] mundo, SOn siempre puitie ionale ; Si pol Tune 1Ond 


quiere dat e a entende) la adaptacion ext lu Va de lo mate riales 
a una dada necesidad, sin ningin agregado ornamental, la defini 
clon sera Justa, siempre y cuando el arquitecto no partiera de un 
principio estético, cosa que no acontece nunca, muy a su_pesar. 
| fun ionalismo CS solo ln ace idente, Ulla moda dentro le la eVO 
lac On del arte; modalidad que, como otras mut has, ha sido olvi 
dada rapidamente. Dicho de otre modo: fué una tendencia para 
evitarse dificultades, hacer las cosas mas aprisa y ganar mas dinero. 

Si la escultura es esencialmente forma \ volumen, la pintura 
es forma y color, fundamentalmente, y la Arquitectura es, al mismo 
tiempo, volumen, forma, color y mucho mas: ygeometria, calculo 
matematico, estatica y estética, ciencia y arte, utilidad implicita, 
( stabilidacd y, en muchos Casos, simbolo de eternidad. Aun COnVe! 


lida en ruina, es siempre un testimonio: a mas de su belleza ori 


ginal, e| the Mpo ha puesto sobre ella el sello de la destruc ( TT que 


es historia y musterio. 

La pmtura y la escultura estan mas al alcance de la multitud, 
sobre todo laa pintura, esta CS e mas elocuente de todos los len 
guajes, el mas unive rsal, La Arquitec tura es un lenguaje mas com 
plicado, que exige vastos conor imientos. Pocas veces ula obra 
arquiles tonica es un conyunto total de las tres artes del libujo, 
como acontece en algunos templos egIp los y yriegos, en algunas 
ivlesias hizantinas \ del Renacimiento, yen diversas ciudades mx 
chevales cde Italia: Florencia, Siena, Orvieto. Y tambien exec ea 10 


nalmente, los arquitectos de] pasado partieron Ce un prin Iplo de 


19] 





unidad total para construlr una ci lad Casi todas las de la anti 
euedad, hasta muy cerca de nuestros tempos, fueron obra de acu- 
mulacion. l as CXC] ( mm escasas: Menfi , lena, el Paris 
transtormado de Cit Nap iCOon ie pt ro sobre todo, las dos grandes 
metropolis aztecas de la altiplameie de Anahuac: Teotihuacan y 
Tenochtitlan. Nos revelan este hecho las magnificas reconstruc 
ciones ck | arauitecto Viarqui a, Cue porns 1 delante le nuestros OJOS 


ul) verdadero porate plo ch pla licag 1O1l \ de untdad total de las 
arles. Lo arquit CLO cit esta do ciudades pustieron al SCTVICIO 
de un principio religioso un verdadero sistema dle planili acion. 

La Arquitectui i contempot mea, Muy especialmente la civil, que 
tiene Sus oOrivern en la \k Mmatia de la segunda mitad del siglo 
pasado, st ha cle altro la lo en muy clive tsas direc clones, obede ich 
do a los mandato mpcrativo ie las necesidades nuevas y cam 
hiante ck nuestra combpiicada civillzacion. Los eciln 1OS civiles, 
apartamentlo para ViIVIT, olicina : hospitales, laboratorios, son sus 
expresiones Mas important Las construcciones religiosas ocupan 
un luvay muy secunad oO. . ; sermerantes a pequeno hongos na 
cidos entre un bosai ( rant | a it livion no es ya de nuestros 
tlempos. 2 Ul \ nel ro no una entidad directiva iil 
profundament ‘ iV. iue en otros tiempos La direc 
clon nace ahors io ce fa compli alas necesidades \ asp 
raciones sociales, m La masa no ha existido nunca 
ma que el la volunti ys pr MICOS Y ell la ment de los {! solos. 
la masa es un liq lo amorto que hace correr en el cauce cons 
truco po lo am La Masa ho ha he ho nunca nada Mas que 
obedecet ( uancdo e tiala ce construir, su mision ec ha limitacdo 

! 


| 
a cortar plecra, a pega lacrillos, o a colar cemento obedecer. 


Mucho se discute sobre el na de si la Arquitectura debe set 


perdurabl O pasajera, provi 1onal La soluc ion de] problema plan 
teado el) @CSas al CuSsION¢ la estan dando, \ la daran sempre, las 


! ) 
necesidact lundamentale rat cada Caso, 


¢ | uantas, l My if construcciones contempora 
j | VI 
neas, qui Gari 1) 1} Cie ) j {) tre iwlo , ville ha . a vulra 
| 


mente: per no i adelanl Cambios se suceacrah Coin Ma 


Vo) raplaes \ 1 Ttke } i < a ienden ld \ las leorias se 
len | | tify ; 

uceaen las unas a ti |  ~oblivando a modilicaciones Constante 

oa ck struccions J\ emo lempre Cosas HUucVas. I] edi 


be | | ! 
cio construrdo ayer, hoy i parece detestable La moda Se 


imponen. Il faut du nouveau, toujours du nouveau! 


' ' , 
| undame ntalmne a Clif vico, pero su apit acion 


' ° 
istematica en e|} ! (} { CCl conduc Ca lay Improv action 





arbitraria y al rastacuerismo artistico a una moda pasajera y 
banal. El arte de la Arquitectura es pura logica constructiva. A 


i] - 
ella vamos, sobre ella trabajamos ya: lo demuestran las innumera- 


bles construc iones de la ( iudad de Meéxic O levantadas Or Ulla lé- 
| 


yade de arquite clos jovenes que, partiendo de ensenanzas europeas 
o norteamericanas, han empezado a crear una \rquites tura mex! 
Calla no tan original COMO la pintura, porque ho es lo mismo em 
barray Ulla tela Con colore que prover tar y construir un estadio O 
un hospital, por eyemplo. 

Yo me pregunto: ¢Que \rquites tura haremos cuando el hom- 
bre, dueno de la potencia suliciente, pueda conquistar el espacio 
y alcanzar olros mundos? ¢ Qué clase de casas, de laboratorios, de 
edificios public os, construiremos? ¢ Y que especie de modelos lleva 
remos a los mundos conquistados 2 ¢O traeremos de alla modelos 
muy diferentes de los nuestros 2 

Las obras de Arquitectura, nacidas de ingentes necesidades, de 
un profundo sentimiento estetico y de sdlidos conocimientos cien 
tificos, surgven hoy obre las arrugvas de| planeta como ula maravl 


llosa floracién petrea, 








Espacialidad y Estructura 
en la Arquitectura Moderna y Obra 
de Pier Luigi Nervi 


Estudio critico del ARQ. GIOVANNI M. COSCO 


Introduccion 


ESDE hace poco he estado en contacto con la reali- 
dad de la arquitectura moderna mexicana; la he 
visto en un momento en que se manifiesta en for- 

ma lozana y rica; y aunque he sido hasta ahora sdélo 
espectador que entra en la corriente de la discusién 
cultural sobre el significado de la arquitectura, sobre 
su futuro en México y sobre sus relaciones con las 
otras artes figurativas, esto me ha incitado —arquitecto 
europeo, esto es, que proviene de un clima arquitec- 
ténico distinto, y formado en un ambiente cultural em- 
papado en otras ideas estéticas— a reconsiderar mi 
posicién, dejar a un lado mis convicciones estéticas y 
verificar, después de la leccién recibida de la arquitec- 
tura mexicana de hoy, cuantos postulados resisten tras 
la nueva experiencia, y cémo, eventualmente, las vie- 
jas experiencias pueden ser reinterpretadas. 

Diré, desde luego, que la arquitectura mexicana, 
que opera en circunstancias obviamente distintas de 
las europeas, y en particular, para mi, de la italiana, 
vista en sus mas puros ejemplos, en sus obras poéti- 
camente mas centradas, me ha confirmado, en gene- 
ral, en las ideas que tenia sobre la arquitectura. 

Es precisamente después de haber verificado asi 
la sustancial convergencia del lenguaje arquitecténico 
de esta parte del mundo con el de la que vengo, 
cuando me permito expresar mis observaciones sobre 
la arquitectura moderna, dado que la comprobada 
universalidad de ciertos valores expresivos y de cier 
tos empefios constructivos, me lleva a pensar que los 
principios son comunes y que la unidad del mundo 
arquitecténico de hoy, que hasta ahora yo postulaba 
como una necesidad, es una efectiva y controlable rea- 
lidad. 

Por ultimo, hay otra raz6n que me incita a entrar 
en la discusién diaria sobre la arquitectura mexicana 
(con observaciones que sonaran quiza un poco abs- 


tractas y generales) y a presentar la obra de un gran 
constructor europeo, que pondré como un ejemplo con- 
creto de las ideas criticas que apruebo y que aqui pre- 
sento. ' 

Tengo la impresién, en efecto, de que hoy la fase 
del funcionalismo mexicano puro haya dicho ya todo, 
o mejor, haya expresado directamente algo mas de lo 
que podria esperarse de la simple traduccién nacional 
del movimiento internacionalista; que, en cambio, se 
encuentre en presencia de un verdadero y propio, ori- 
ginal y auténtico lenguaje arquitecténico, expresado 
en obras de alta calidad artistica. 

Esta situaci6én actual de la arquitectura moderna 
en México, que se encuentra en una posicién culmi- 
nante de la parabola expresiva, si es, por una parte, 
la magnifica conclusi6n de un periodo de mas de trein- 
ta afios de desarrollo y madurez, presenta, por otro 
lado, dos posibilidades y alternativas inmediatas. Una 
es el riesgo de Ja transformacién gradual del lenguaje 
arquitecténico, hoy espontaneo y vivo, en estilo con- 
solidado, o directamente caer de esto ultimo en algo 
donde las personalidades menores y laterales (que 
siempre participan en una cultura en expansi6n e in- 
conscientemente se adaptan a formas y resoluciones 
influidas en la obra de los mayores) puedan quedar 
como las tinicas representaciones de una cultura ar- 
quitecténica. 

La otra, es la posibilidad de una nueva ruta hacia 
el futuro; de meditar de nuevo en las propias posicio- 
nes; una profundizacién apasionada de la realidad ar- 
quitecténica vista no bajo el angulo visual de los téc 
nicos y formalistas; un empuje renovador que sobre- 
pase la forma ya alcanzada y con inquietud critica 
sepa ver atin, y de nuevo, la arquitectura como mani- 
festacién de la espiritualidad humana, 
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Este me parece ser el camino emprendido ya por 
los arquitectos mexicanos, ello presen 
tarles ideas y sentimientos, ejemplos y consideraciones 


por pienso 


Ante todo, pido estar de acuerdo en que componer 
una arquitectura es llevar a cabo un acto de poesia 

Formular una imagen, expresar figurativamente una 
intuicién arquitect6énica, trasciende a cada actividad 
légico-racionalista; por lo menos en el instante de la 
precisa concep ion de la maqen Si acaso, el razona- 
miento, la ciencia, entran en este proceso en una fase 
anterior, en estado de materia-estimulo, como elemento 
de perfeccionamiento estético; diqamos también, como 
factores de educaci6n del gusto y de la sensibilidad. 

Pero el acto creador en si, esta fuera del esquema 
conocible y cultural, no encuadra en la actividad racio 
nal de una 
pintura, de una melodia, el verdadero y propio acto con 
el que se origina una arquitectura es acto autenticamen- 
te creador, y, por lo tanto, poético. 


Como para el nacimiento de una poesia 


Que mas tarde esta intuicién primitiva lleque a ex 
presarse concretamente en la materia; que sea quiza 
ocasionada por una idea econémico-social; que tenga 
una utilidad practica; que deba realizarse a través de 
la verificacién de calculos y basada en criterios de fun- 
cién y de empleo: todo ello no implica gran cosa. 

Lo que da origen a la arquitectura y la distingue 
de la simple edificacion constructiva, es el hecho de 
tener como base la intuicién de una cosa que solo la 
conciencia artistica puede generar; y es precisamente 
esta cosa lo que tratamos de reconocer cuando juzga- 
mos una obra arquitect6nica a través de tantos analisis, 
verificaciones y especificaciones formales a que por cos- 
tumbre sometemos en nuestra mente la obra de arte. 

Lo que nos hace decir que una obra arquitecténica 
es bella, no es que pura o simplemente responda de 
manera positiva o algo menos, a reglas que hoy pone- 
mos por ejemplo; haber asumido como base nuestro jui- 
cio estético, de preferencia a otras reglas del pasado 
(habremos entonces sustituido simplemente un estilo 
con otro y estaremos introduciendo, eleqantemente, una 
nueva academia). 

El conocimiento de la belleza arquitecténica nace, 
si podemos reconstruir en nosotros mismos la intuicién 
poética del autor, mas alla de las formas con las cuales 
se ha expresado. 

Si por esto se va hoy naturalmente a verificar en 
una obra arquitecténica su funcionalidad, no quiere 
esto decir, sin duda, que hayamos adquirido con ello 
un metro universal para medir el grado de belleza o, 
desde luego, un método para producirla sin esfuerzo. 

Porque, aunque el criterio fuese unico y concluyen 
te, quedaria siempre un hecho que no podremos expli- 
car, y es cémo, por qué y cuando tal criterio estético 
se ha afirmado de manera tan radical; el panorama 
estético se alargaria de nuevo inmediatamente; choca- 
riamos con personas, hechos aislados, intuiciones, cri- 
ticas improvisadas, permaneciendo, en definitiva, en un 
cuadro histérico-critico mucho mas complejo y rico que 


nacidos en un pais en donde también la discusién cul- 


acces ible 


2. La arquitectura como hecho poético 
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tural, por la misma razon que aqui, esta abierta y es 


constructiva 


el eventual y limitado criterio nuestro de juicio. En vez 
de explicaciones en conceptos de determinismo hist6 
rico, encontraremos actos de fe poética 
expresiva 


revoluci6n 
Pienso que éstas no sean hoy cuestiones ociosas 
para un arguilecto, porque son ellos y seran aun mas 
portavoces de un nuevo humanismo integral. Un espi 
ritu finisimo como el de Paul Valéry habia ya presen 
tido esta realidad, en su obra Eupalinos o el arquitecto. 

Digo humanismo integral y asi es, porque la inte- 
gracién de los aspectos varios de la cultura contempo- 
ranea lleva al arquitecto al acto de la creacién 

Necesita, pues, estar impregnado de poesia 
sofia, matematicas, musica, pintura, escultura 
—agrego— de sociologia, psicologia, politica, para set 
cumplidamente hombre y, asi, poner en su 
esencial de la cultura de su tiempo. 

Cuando, en efecto, el arquitecto se expresa en lo 
que constituye su forma mas inmediata y esencial, o 
sea la obra arquitecténica, toda su personalidad parti- 
cipa en ella directamente y mientras es mas rica, sen- 
sible y hecha de acuerdo con la critica y la conciencia 
de los otros aspectos del saber y del sentir, tanto mas 
genuinamente arquitecténica sera. 

No se concibe, por tanto, al arquitecto que no ex 
plore filoséficamente la raz6n y manera de su sentir 
arquitect6nico, que no participe al unisono de las for- 
mas mas avanzadas de la cultura de su tiempo, que no 
integre en si mismo la mas genuina expresién de su 
época. 


filo 


aun 


obra lo 


Pero la arquitectura, que es intuici6n poética, se 
realiza, quiza la unica entre las artes, entre infinita 
sugestiones e influencias extrafias. El inico modo para 
el arquitecto de dominarla y redimirla, haciendo de 
ella principios y elementos de su realizacién artistica, 
es comprenderla en una visién lo mas amplia posible 
en suma, resolverla en si misma, encuadrandola organi- 
camente en una sensibilidad al dia, amplia y abierta. 

Bajo este Angulo visual, la arquitectura moderna 
deja de ser un hecho puramente revolucionario e inex- 
plicable si no tiene justificaciones ingenuamente mate- 
rialistas y deterministas, pero se liga, perfectamente 
enmarcada, en el mundo moderno. 

Se restablece asi una continuidad dialéctica con las 
otras artes, bastante mas profunda que ciertas afini 
dades formales o influencias periféricas que demasiado 
a menudo nos han subrayado. La continuidad y con- 
comitancia expresivas entre ellas aparece asi nada ma: 
que como reflejo de la armonia en el modo de sentir 
del hombre moderno, y esta unitaria y profunda intui- 
cién que informa tanto su arte como su matematica, su 
mitisica como su filosofia misma, da al arquitecto de 
hoy materia poética para sus creaciones. 

A quienes quisieran hacer nacer la arquitectura mo- 
derna casi por casualidad, de ciertags innovaciones es- 











tructurales, de ciertos progresos de la ciencia de la 
construccién, o de las imprevistas facilidades que ofre 
cen nuevos materiales, con un determinismo materialis- 
ta que no se sabe si es mas miope que de mala fe, que 
remos recordar cémo, por ejemplo, durante decenas de 
anos se ha limitado el empleo del cemento armado a 
falsas formas arquitecténicas; que sélo se usé para 
sostener; porque no existia atin una sensibilidad intui 
tiva como la que dié origen a la renovacién arquitec- 
tonica de hoy; y cémo el tabique y la piedra cambiaron 
tan poco durante siglos, mientras se transformaban ra 
dicalmente los estiles y la entera civilizaci6n arquitec 
tonica. 

Pero el pasado nos indica, atin mas claramente, la 
falacia del cometido determinista y reconfirma que la 
arquitectura se ha modificado, no como resultado de 

isas materiales, sino por seguir impulsos estéticos y 
poéticos, que ellos si han traido consigo, han causado 
cl progreso técnico y la evolucién constructiva, como 
medios urgentemente necesarios para la realizacién de 
ull fin. 


cal 


Bastara sélo comparar estilos como el Romanico y 
el Gético, el Renacentista y el Barroco, para discernir 
—directamente dentro de un mismo periodo arquitec- 
tonico, dominado por exigencias materiales, que se con 
servaron constantes, caracterizado por conocimientos 
(écnicos practicamente uniformes o en lenta evoluci6n~ 
dos momentos espiritualmente contrastados, momento: 
en que los mismos idénticos elementos arquitecténicos, 
las mismas formas estilisticas, los mismos sistemas de 
técnica contructiva se han usado para alcanzar fines 
diametralmente opuestos. En estos casos, el paso brus- 
co de una fase a otra sélo puede indicarse en términos 
de diferente sentimiento histérico, de diversa visién fun 
damental de la vida, de otra orientacién espiritual, de 
diferentes factores ideales, en suma (los que modifican 
al hombre en su intimo y lo hacen otro hombre, otro 
arquitecto, otro poeta); y no ciertamente hablando de 
lineas de resistencia, de cargas de ruptura, de propie 
dad de los materiales y de exigencias econémicas y na 
turales, 


Pero si descendemos de lo abstracto de los estilos 
(que son una irrealidad tipicamente académica) a la 
concreta presencia histérica de la personalidad, nin 
guna historia de la arquitectura que haga depender el 
continuismo de las formas del paralelo suceder de las 
diferentes condiciones materiales, aunque sean capaces 
de investir con su analisis los mas recénditos detalles, 
podra jam4s explicarnos c6émo se originan y aparecen 
las personalidades artisticas tan diversas que se pre 
sentan dentro de una misma época arquitectdénica. 

Pero ni la personalidad de un arquitecto determina- 
do puede satisfacerse si se propone como elemento irre 
ductible y altimo de un anlisis llevado de esta manera. 
Para nosotros, su personalidad es el conjunto de sus 
obras: por lo tanto, una serie de actos creadores, sin- 
gulares, comprensibles sélo en si y por si mismos aun- 
que estén ligados por un acto cuyo trazo sélo después 
podemos ensayar y quiza a su vez arreglarlo en el cua 
dro de cierto panorama histérico-critico. 

Mas la realidad arquitecténica debera reducirse 
para nosotros a su verdadera esencia: el hecho arqui 
tecténico solo, /a obra de arte en si; en ella, sédlo en 
ella misma reconocemos la arquitectura. En su cumpli- 
da unidad expresiva que unicamente puede juzgarse y 
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comprenderse a través de si misma, © sea a través de 
la realidad poética que expresa. 

Sélo en la obra arquitecténica concreta podremos, 
por lo tanto, leer la arquitectura. Y le daremos su valor 
a través de la propia poesia mas o menos alcanzada. 

No nos pondremos a verificar lo que en ella obede- 
ce a los canones de una estética (una estética cual- 
quiera, no importa que sea la mas moderna), si ésta 
pretendiera establecer una medida tnica de juicio, y, 
por lo tanto, una clasificacién, un método. La unica 
comparacién que la obra de arte acepta es consigo 
misma: cémo fué intuida y cémo fué expresada, 

Aun situarla en la perspectiva de la historia psicolé- 
gica de su autor, contribuye a falsear el juicio. 

Nos pondremos, en cambio, frente a ella juzgandola 
como obra de poesia, unitaria, absoluta; tratando de 
reconstruir dentro de nosotros mismos el proceso crea- 
dor, nos haremos de nuevo sus creadores; el proceso 
intuicién expresién tendra lugar otra vez y sdlo vol- 
viéndolo a vivir estaremos en condiciones de apreciar 
la obra de arte. 

Este acto fundamental, que no se repite, de intui- 
cién poética, que el arquitecto y el critico llevan a cabo 
igualmente, precisandolo a través de determinaciones 
siempre mas complejas, identifica al fin idea y realidad 
en la creacién y en el juicio. Hecha esta progresiva de 
terminacién, se ha materializado para uno la intuicién, 
mientras que para el otro la materia se expresa como 
realizacién poética. 

Es esencial reconocer que la intuicién poética del 
arquitecto se funde por completo en su expresién ma 
terial y que la obra arquitect6énica que vemos es la ver- 
dadera y propia sustancia de aquella intuicién, 

Individualizada asi la esencia del arte, y de la ar- 
quitectura en particular, en un hecho que consideramos 
absoluto, tinico, que no se repite, de intuicién poética, 
jqué quedara de las diversas historias del arte de los 
estilos? ;qué valor atribuiremos a las clasificaciones? 
y jqué queda de las teorias sobre arquitectura o, sin 
rodeos, de los resultados sistematicos de la critica y 
del pensamiento filoséfico? 

;Debemos renunciar a ligar entre si y a comprender 
en el conjunto, esta infinita serie de actos creadores 
que constituyen el arte? jEvidentemente que no! No 
se puede negar la importancia de tal exigencia de nues- 
tro espiritu, asi como-la de coordinar y sistematizar 
los hechos de la experiencia, ;que el arte recae en la 
nuestra! 

La historia, la teoria de la arquitectura continuan 
teniendo un valor preciso. Adin m4s, una vez reco- 
nocida la esencia de la arquitectura, esto es mas claro 
y definido. Porque, en efecto, la arquitectura se rea- 
liza paso a paso, en una situaci6n histérica, en una cul- 
tura, en un ambiente; el simple hecho artistico lucira en 
cierto cuadro del tiempo y del espacio; sera ‘cosa vi 
sible’ por medio de los materiales y la técnica (qué 
materiales y cual técnica); sera expresién de cierta 
personalidad humana antes que artistica; sera, en su 
ma, un hecho poético, si, pero por esto mismo se cons- 
tituira como principio informador de una serie de he- 
chos laterales, existente cada uno con leyes propias: 
aquellos hechos precisos materiales sin los cuales, di- 
cho sea de paso, no podrian traducirse en obra de 
arte. 


Y bien 


esta serie de hechos, esta situaci6n hist6- 
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rica de la obra de arte sera divisible en componentes 
loégicamente analizables, cada uno de los cuales, al 
presentarse intimamente ligado al momento expresivo 
de la intuicién artistica, dara un reflejo, sugerira al 
critico una indicacién, podra ser considerado en tal 
sentido, elemento que puede conocerse. 

Alli, pues, donde la historia, la sistematizaci6n de 
estos elementos (para entendernos, hechos técnico-es 
tructurales, formalistas, de crénica, psicolégicos) se 
nos presente como criterio ordenador de la arquitec 
tura oO tantos caminos para acercarnos 
través de sus formas de expresién, 
esta historia, este criterio sistemati 
contribucién positiva, util para la 
comprension de este acto y su devenir. Y lo complejo 


uno de 
a comprenderla a 
deberemos acoger 
ador 


como 


como ula 


de la realidad (al menos en relacién con nuestra ma- 
nera de analizarla) de mas en mas nos promete pro- 
fundizadas y amplias historias y teorias del desarro- 
llo de las formas arquitect6nicas 

Pero si una de éstas pretendiese superar los propios 
limites sistematizadore: y descriptivos —como ha su- 
cedido a menudo y continia sucediendo— hasta con 
fundir con la esencia poética de la creacién arquitec- 
tonica su criterio particular usado para encuadrarla 
histéricamente, o desde luego llegase a proponerlo co 
mo elemento vital de la creacién artistica, entonces es- 
ta historia o teoria ostensiblemente saldria de sus li- 
mites debiendo rechazarla nuestra cultura de manera 
radical para no traicionar la vocacién de los arquitec- 
tos conscientes del valor de nuestra obra. 


3. El espacio como realidad de la arquitectura 


Hoy Ja arquitectura moderna no se llama ya fun- 
cional, sino organica, y el nuevo adjetivo —nos ex 
plican los teéricos de la nueva fase de la arquitectu 
ra— no significa el acaecido repudio de las conquis- 
tas del periodo que inmediatamente le precede ni, mu 
una dislocacién de los valores sobre los 
cuales se habia creido poder fundar, en los ultimos 
cuarenta afos, la nueva arquitectura de nuestro tiempo 

En nombre del nuevo principio estético se han 
vuelto a someter a la critica todos los casos, reinter 
pretando hechos y teorias y encuadrando las principa- 
les personalidades del movimiento funcional en esta 
perspectiva mas al dia. 

Los pioneros de la tesis organica, por lo tanto, de 
acuerdo con las tltimas ideas, buscados, verda- 
deramente, entre los mas genuinos iniciadores del ra- 
cionalismo, de manera que el atributo organico, en 
vez de indicarnos una nueva direccién que la arqui- 
tectura funcional hubiera tomado desde cierto mo- 
mento (digamos desde el afio 40), seria en cambio un 
factor, una exigencia implicitamente presente ab initio 
en la arquitectura moderna, y sélo parcialmente ofus- 
cado por definiciones demasiado presurosas y super 
liciales que de ella dieron en el pasado; exigencia que 
hoy el tiempo, y el desarrollo mismo de la vida arqui 
tectonica, hacen actuales de nuevo. 

Plenamente de acuerdo suscribimos esta brillante 
tesis criticos y ensayistas ingleses, americanos, 
suecos e italianos proponen hoy; cuidando, sin embar- 
go. de dar a la palabra ‘‘organico” el significado com- 
plejo del legitimo y mas directo madurar de todas 
las instancias ya presentes en el funcionalismo 

Y pera fijas 


( ho menos 


son 


que 


de una vez por todas, una terminolo- 
gia practica, entenderemos la fase de la arquitectura 
moderna hasta 35-40 como época del funcionalismo 
racionalista, y la que desde entonces se ha desarrolla- 
do, especialmente en ciertos paises (Escandinavia, Ho 
landa, Suecia, Estados Unidos), como la época del 
funcionalismo organico.* 


—_ -—— 


* He tratado més ampliamente este argumento en los articulos 


aparecidos en los nimeros 8 y 9 de la revista Decoracién, a pro 
posito del desarrollo del mobiliario en el cuadro de la arquitectura 
moderna 


Atacando el problema de un modo muy original y 
sugestivo, algunos han querido ver la analogia entre 
lo organico y lo barroco (en el sentido preciso que Eu- 
genio D’Ors da a este concepto, como de categoria 
eterna del arte que periédicamente nos presenta la his- 
toria de la arquitectura, en el helenismo, en el romance 
tardio de las provincias imperiales, en el bizantino del 
siglo xu. en su fase “‘patética’’, en el gético maduro y 
‘otonal”, como diria Huizinga, de la Borgofia, en el 
siglo xv, y en el barroco por antonomasia), identifi- 
cando la tendencia organica con la fase de madurez 
en el fondo disolvente, que se presenta al concluir ca 
da estilo arquitecténico. 

Esta definicién presentaria entonces al actual pe- 
riodo organico, en nombre de la fantasia, como una 
reaccién (y por tanto, digamos también, de lo que es 
decorativo y agradablemente arbitrario) del estéril y 
frio racionalismo que, en cambio, caracterizé el primer 
decenio de la época funcional. 

Ya en la practica hemos visto confundir lo orga- 
nico con lo paisajista, con lo naturalista, y hasta aflo- 
rar en ciertos lados de la arquitectura y del amuebla- 
miento una tendencia hacia formas declaradamente 
fisiolégicas, por lo que nos viene el temor de que en 
la mente de algunos de nuestros contemporaneos la 
exigencia organica de la arquitectura no sea sino una 
moda, una invitacién al formalismo y a lo pintoresco, un 
punto de partida para un revivir del ultimo desgraciado 
anillo de la cadena de los presumidos recursos barro- 
cos, o sea del estilo Liberty, estilo que también pre- 
tendié en su tiempo inspirarse en la libertad y pureza 
de las formas naturales, con los légicos resultados 
que todos sabemos. 

Si Frank Lloyd Wright, grandisimo arquitecto or- 
ganico, no ha provocado jamas dud + respecto a lo que 
él entiende por organico, quiza la unilateralidad par- 
cial de algunos de sus epigonos ha permitido que pu- 
diera nacer una tan falsa interpretacién y ésta encon 
trar algun crédito 

Por ello nos parece oportuno tomar posiciones y 
establecer lo que creemos pueda ser, al contrario, el 
valor de la interpretacién organica que debe darse a 
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la arquitectura moderna; y aclarar, en 
qué consiste su realidad esencial. 
Hemos identificado antes la esencia del arte, 
en general, con un hecho poético intuitivo, subrayan- 
do la necesidad absoluta de no abandonar tal criterio, 
especialmente cuando se trata de la arquitectura, don- 
ae mas facilmente otras Sugestiones obrarian en senti 
do opuesto. Y con esto, excluimos en definitiva los 


criterios tradicionales de la interpretacién arquitecté 
nica 


definitiva, en 


jPero en qué podremos distinguir ahora la arqui- 
tectura de las otras artes figurativas? La férmula cri 
tica, en efecto, que hemos presentado, parece esfumar 
un poco los contornos netos de cada arte reuniéndo 
los todos en género artistico absoluto y, por tanto, di 
ferenciandolos menos. 

No solamente en sus maneras y medios de expre 
ién (materiales de construccién en vez de tela o mar- 
mol), que estan ligados a la ultima fase de la intuicié 
poética, sino mas profundamente sondeando en la sus 
tancia misma de esta intuicién poética, deberemos en 
contrar la esencia intima y el mas preciso valor inter 
pretativo de la arquitectura: la intuicién espacial. 

Reconocemos. en efecto, una profunda intuicidn e 
pacial en las raices de la obra de los mas grandes at 
quitectos de todos los tiempos, encontrandola 
cularmente, en las concepciones de los 
movimiento moderno, 


parti 
proneros del 
Y en tal sentido, podemos des 
de luego declarar organico, por ejemplo, a Mies van 
der Rohe, que ningin cauto compilador de la historia 
de la arquitectura moderna vacilaria en clasificar co 
mo funcionalista racional puro 

Si esto confirma una vez mas la caducidad de la 
clasificaciones (y sobre todo de las clasificaciones 
prematuras), mayormente sirve para esclarecer que el 
movimiento organico no es sino la profundizacién y el 
redescubrimiento (mas alla de una estilizacién funcio 
nal que comenzaba a sofocarnos por su falta de poe 
sia) del verdadero motivo que es la base de la arqui 
tectura de todos los tiempos y que claramente fué iden 
tificado y restaurado por los fundadores del 
miento arquitecténico moderno. 


movi 


Construir, ser arquitecto, quiere decir operar hu 
manamente en el espacio; el arquitecto construye un 
imponiendo un corte figurativo (la caja de 
donde no existia sino el espacio vacio e inex 
Con este acto el arquitecto divide en dos en- 
tidades lo que antes era una unidad indiferenciada: el 


espacio 
muros}) 


presivo. 


espacio externo, que desde entonce: pertenece al e 
pacio urbanistico, y el espacio interno, en dorde su ar 
juitecltura se anima, 


“7 
Y este 


espacio interno, esencia ultima de la arqui 
tectura, es el que el arquitecto claramente percibe. No 
es un mero volumen, porque vale arquitectonicamente 
te desde que se ha visto en el tiempo, a través de una 
experiencia verificada en su sitio. 

Es un espacio que tiene valor artistico desde que 
un hombre puede entrar en él, puede recorrerlo, puede 
quedarse alli, puede establecer con é] inmediatas re 
laciones 

Este 


nacion 


espacio tiene ciertamente en 
estética mas de tres dimensiones, porque su 
realidad es tanta como maneras hay de _ percibirlo 
porgue tiene cada vez, e infinitas son en la experien 
cia humana, las posibilidades de vivirlo, de 
en él, de conocerio. 


nuestra imagi- 


moverse 
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Dicho espacio interno, esencia ultima de la arqui- 
tectura, es el que el arquitecto intuye claramente no 
sdlo vacio envuelto, sino como realizacién 
no sélo como forma plastica indepen 
diente de la escala en que se construya, sino como con- 
junto de dimensiones mensurables cuyo parametro y 
médulo es el hombre. 

Como hasta hoy nunca ha quedado suficientemen- 
te claro y al respecto se han acumulado tantos erro 
res interpretativos, dejemos hablar a uno de los mas 
sensibles criticos de la arquitectura organica que exis 
te hasta hoy, Bruno Zevi, discipulo de Frank Lloyd 
Wright, reconocido en Europa como el portavoz de 
dicha tendencia, que a este propésito nos dice en su 
fundamental obra Saber ver la Arquitectura, 1949 


como un 
constructiva 


La falta de una historia de la arquitectura que 
pueda satisfacer, proviene de la falta de costumbre de 
la mayor parte de los hombres para entender el espacio 
y del poco éxito alcanzado por los historiadores y cri 
ticos de arquitectura al aplicar y difundir un método 
coherente de estudio espacial de los edificios 

Todos aquellos que han reflexionado, aun pasajera 
mente, sobre el asunto, saben que el caraécter principal 
de la arquitectura ~—caracter por el que se distingue de 
las otras actividades artisticas—~ esta en su manera de 
obrar con un vocabulario tridimensional que incluye al 
hombre 

la pintura obra sobre dos dimensiones, aunque pue 
© cuatro; la escultura obra sobre.tres di 
pero el hombre queda al exterior, separado, 
ve desde afuera las tres dimensiones. La arquitectura, 
I como una gran escultura ahuecada en cu 
yo interior penetra y camina el hombre ; 

d quiere construir una casa, el arquitec 
to le presenta la perspectiva de una vista exterior, quiza 
otra de Después le somete plantas, facha 
das y cortes que representan el volumen arquitecténico 
descompuesto en planos que lo encierran y lo dividen 
internas, planos verticales y hori 


da sugerir tre 
mensiones 


en WMD es 
Cuando ust 


la estancia 


paredes externas e 
zontales 

Del uso de este método representativo, sacado de 
historia de la arquitectura y ad 
jetivado en los textos populares de historia del arte con 
fotografias, deriva en gran parte nuestra falta de edu 
cacion espacial 
Pero la arquitectura no proviene de la suma de 
ancho’ y largo de los elementos constructivos 
que encierran el espacio, sino precisamente del vacio, 
del espacio cerrado, del espacio interno en el que el 
En otras palabras, usamos co 
mo representacién de la arquitectura la transferencia 
practica que el arquitecto hace de las medidas que la 
definen, para.uso del constructor. Para saber ver la 
arquitectura esto equivale, poco mds o menos, a un sis-. 
tema que, para ilustrar la pintura, diera las dimensio 
nes de las cornisas o calculara el espaciamiento de los 
para reproducirlos separadamente 

Es obvio que la poesia es algo més que un conjun 
to de hermosos versos; cuando se juzga, se estudia el 
texto, el conjunto, y aunque después se proceda al. ana 
lisis de los versos separados, este andlisis se hace en 


1Os lil ros tecnicos de 


altura 


} i} 
nombre camina y vive 


diversos colores, 


funcién de aquel conjunto 
El espacio interno que no puede ser conocido 

y visto sino por experiencia directa, es el protagonista 
del hecho arquitecténico. Posesionarse de! espacio, sa 
berlo ver, constituye la lave de ingreso a la compren 
los edificios 

Hasta que hayamos aprendido no sélo a compren 
derlo en su parte tedrica, sino a aplicarlo como ele 
mento substancial en la critica arquitect6énica, no se nos 
sino vagamente una historia y, por ella, dis 
frutar de la arquitectura 


Onl cde 


concedera 


jos debatiremos en un lenguaje critico que juzga 

los edificios propios de la pintura, y, a Jo 
sumo elogiaremos el espacio abstractamente imaginado 
y no completamente sentido 


en termino 





Lapacialidad y eatructura en la arquitectura 
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A este propésito, nos parecen también fundamen- 
tales las palabras que en 1928 (!) 
su Estética de 


escribi6 Vitale en 
la Arquitec fura 


La pintura y la escultura viven sin duda en el 
espacio, y también en esto pueden considerarse mAs afi 
nes a la arquitectura que la musica y la poesia; pero 
se trata de un espacio convencional, artificial, que pre- 
senta pero que no abarca enteramente la realidad. La 
pintura posee, en efecto, un espacio de dos dimensiones 
el plano y la realidad tridimensional se simulan con el 
esfuerzo de la técnica, con el juego de las sombras, con 
los sabios recursos de la perspectiva. La escultura, es 
verdad, vive también, como la arquitectura, en un es 
pacio de tres dimensiones, pero viéndolo bien, ese es- 
pacio tiene, en tltimo andlisis, un caracter sdlo super 
ficial y puede reducirse facilmente al plano. Podemos 
decir que en cierto sentido la escultura gira alrededor 
de la realidad, pero no es nunca capaz de abarcarla 
completamente ... una estatua es, en el fondo, una su 
perficie maltiple, un poliedro; vive en el espacio, pero 
este espacio le permanece siempre externo, no esta con 
tenido en ella En cambio, en la arquitectura e! 
espacio no es solamente externo, sino también, y sobr: 
todo, interno; no se utiliza de una sola manera (en sim 
ple superficie), sino en el conjunto de sus realizaciones 
constitutivas, como volumen y como masa: en Clerto 
sentido podemos decir, en cambio, que en la arquitec- 
tura el espacio, aunque manteniendo su caracter esen- 
cial de pura extensiédn, en el fondo Wega, de alguna 
manera, a adquirir una apariencia de corporeidad, a 
solidificarse. La obra arquitecténica, en suma, no sélo 
es algo que vive en el espacio, sino que ese algo hace 
vivir el espacio en si mismo, 


A estas palabras, proféticas si consideramos la 
‘poca en que fueron escritas, podemo: confiar la ta 
ea de aclarar, de una vez por todas, el significado del 
pacio interno en la arquitectura orgénica. 

Nos complace, sin embargo, citar palabras de otro 
criticos escritas en épocas y situaciones diversas (ni 
siquiera dedicadas todas a la arquitectura moderna) 
como las de Geoffrey Scott, Arquitectura del Hu- 
manismo, y de Focillon, para hacer notar la impresio- 
nante coincidencia de intuicién estética verificada en 
escritores que estudian problemas particulares cuand 
han tratado de especificar la esencia de la arquitec 
tura, en el sentido mas moderno que hoy podemos 
darle. 

Dice 


en efecto, Focillon: 


La profunda originalidad de la arquitectura como 


4. La estructura como 


el aprendizaje sobre las 
mesas de dibujo, ejerce a menudo en los arquitectos 
una influencia limitadora e inconscientemente, a me- 
nudo también, los lleva a proyectar obras arquitect6é- 
nicas que adoptan desde que nacen formas de expre- 
sion que no les son propias. Me refiero a la costumbre 
de componer arquitectura en la mesa de dibujo, sobre 
una hoja de papel. 


La educacién escolastica 


Para ser sinceros con nosotros mismos iho es guiza 
nuestro primer impulso al afrontar un problema arqui- 
tecténico, el de trazar lineas? Admitiendo que estas 
lineas no son a menudo sino el apunte de una idea 
formada con anterioridad en la mente, queda el he- 


tal, reside en Ja masa interna... la maravilla mds ex 
traordinaria concebido y creado una suerte 
de espacio al revés. El hombre camina y obra al exte- 
rior de cada cosa El unico privilegio de la arqui 
tectura no es albergar una cavidad cémoda y cir 
cundarla de defensas, sino construir un mundo interior 
que mida el espacio segin leyes de una geome 
tria que estan necesariamente implicitas en el orden 


pero que no utiliza Ja naturaleza 


es haber 


natural 
vez, Geoffrey Scott observa 


La arquitectura, unica entre las artes, puede dar 
al espacio su pleno valor. Puede rodearnos de un vacio 
de tres dimensiones, y el placer que de esto puede sa 
carse es un don que solo ella puede darnos... Es 
extrafio que la critica no haya sabido reconocer esta 
supremacia de la arquitectura como hecho de valores 
espaciales. La tradicién de la critica es practica: nue: 
tras mentes estan, por costumbre, fijas en la materia 
tangible, y habl sdlo de aquello que nos hace tra 
jdando forma a la materia, 
! El espacio es nada, una 
negacién de lo que es sdlido, y por esto no lo tomamos 
en cuenta 


bajar y atrae nuestra vista 
el espacio viene por si mismo 


Llegados a este punto, reconocida al espacio in 
terno —construido y expresado a través de sus contort 
nos y de sus limites— la substancia de la intuicion 
irquitectonica, podemos dar un paso adelante y acep 
tar como criterio de juicio de la obra arquitecténica, 
precisamente aquel proceso mental que —a través del 
examen de planos, lineas, superficies, colores, textura 
de materiales, en los que una arquitectura determina 
da puede descomponerse— nos da la mas inmediata in 
dicacién de la calidad y la estructura del espacio que 
estos elementos determinan, asi como la mayor o me- 
nor aproximacién con que perciben esta realidad es- 
pacial. 

La calidad poética de un espacio interno arquitec 
té6nico sinceramente manifestada a través de los epi 
sodios exteriores y constructivos y de todos aquellos 
elementos hasta ahora considerados, en si y por Si, 
como constitutivos de la arquitectura, sera para nos- 
otros una realidad viva y facilmente perceptible. 

Buscaremos en la arquitectura la espacialidad in 
terna, y en la intuicién espacial la poesia de la arqui 
tectura, 


articulacién del espacio 


cho de que la primera muchas veces nos sugiere, por 
armonia ya solamente, otra que, no representa una 
idea arquitecténica, sino que sélo realiza un equilibrio 
formal con la precedente. ;Y este equilibrio que se rea 
liza en el papel, no tiene nada que ver con la arquite« 
tura! 

Si el arquitecto, al esbozar su idea, inconsciente 
mente prefiere la impresién del boceto, es, precisamen 
te, porque el dejar éste inacabado tiene su profunda ra 
zon. Es el reconocimiento inconsciente que el arqui 
tecto hace del principio fundamental de que la arqui- 
tectura se expresa construyéndola y no dibujandola 
mientras mas encuentre sobre el papel formas y deta 
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lles definitivos menos sera una verdadera arquitectura. 

El hecho de expresar una realidad hecha de ma- 
teria, peso, area, volumen y colores —para hablar so- 
lamente de !os valores visibles y perceptibles mas in 
mediatos— a través del lenguaje expresivo de otro a1 
te, como es el dibujo, tiene un doble efecto negativo 

E] espacio y la materia, que son elementos consti- 
tutivos de la arquitectura, no pueden mostrarse cum 
plidamente por ninguna representacién grafica. 

Por el contrario, en cada representacién habitual 
se pierde precisamente la expresién de lo esencial de 
aquellos elementos, quedando sélo lo que es posible re- 
presentar graficamente, que en si mismo no es esen 
cial y que, a través de esta representaci6én, soporta un 
peso desproporcionado a su valor. 

En segundo lugar, precisamente estos elementos 
puramente graficos —con los que, precediendo a la 
experiencia constructiva, el arquitecto traduce lo que 
debera ser su obra~—, con su presencia scbre el blan 
co atrayente de la hoja bidimensional inducen a menu 
do a resolver parte de la intuicién espacial en pura ca 
ligrafia, estableciendo relaciones, diré de una vez, mas 
tipograficas que arquitecténicas; y entonces tendremos 
tina arquitectura hecha de sensibles y quiz4 preciosas 
eleqancias bidimensionales que podran tal vez seducir 
representadas en el dibuio y quiz4, también, en una 
fachada leida como un cuadro; pero que carecen de 
la realidad de un espacio construido porque no nacen 
de una experiencia hecha directamente sobre el mate 
rial, en su lugar y durante la construcci6n 

En el fondo, la actitud del arquitecto deberia con 
sistir en huir de la mesa de dibujo y encerrarse intros- 
pectivamente en si mismo, figurandose visualmente 
cémo formarse y constituirse en relaciones espaciales 
de organismo arquitecténico a su derredor. 

Deberia sentir el espacio arquitecténico que lo cir- 
cunda, percibirlo y crear de él las formas esforz4ndo 
se en imaqinarselo ya presente y consigo mismo si- 
tuado en él. 

Asi, el espacio se va articulando poco a poco, to 
ma forma, adquiere progresivamente determinaciones 
estaticas, estéticas, funcionales, en un proceso organi 
co y unitario de intuicién expresiva 

En otros términos, desde el principio la obra arqui- 
tecténica debe experimentarse.en la escala propia, co 
mo un todo que tiene forma, utilidad, significado prac- 
tico; y no es posible, bajo pena de reducirla a estéril 
literatura, construirla planta por planta, fachada por 
fachada, detalle por detalle; porque todo esto, adem4s 
de no ser sino un conjunto de arbitrarias secciones que 
en el espacio arquitecténico no pueden hacerse sino 
cuando el espacio esté constituido, respecto a tal es- 
pacio no tienen otro valor que el de limitacién conclusi- 
va y no de elemento constitutivo. 

Construir tal espacio no quiere decir hacerlo lle 
qar de afuera por casualidad, como resultante impre 
vista de la yvuxtaposicién de planos verticales y hori 
zontales precedentemente resueltos y subdivididos en 
superficies adecuadamente articuladas; este espacio se 
construye por su raz6n expresiva y preexiste a sus li 
mitaciones visibles, dando por esto su caracter, vida 
y siqnificado. 

A tal respecto pueden surgir, después de 
la esencia de la arquitectura a intuici6n y expresién 
de un espacio interno, una serie de dudas, a saber: 

;Cual es el valor del. exterior en la arquitectura? 


reduc ir 


Kspacialidad y estructura on la arquitectura 
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Y aun muchos de nosotros tenemos la experiencia de 
ciertos espacios limitados en la naturaleza, como por 
ejemplo, las grutas subterraneas, en las que, en pre- 
encia de vastas cavidades sugestivamente articuladas 
de las fuerzas terrestres, en efecto se ha Ilegado a 
hablar, a menudo, de arquitectura natural 

iEn qué consiste la diferencia entre este espacio 
también interno, y el espacio interno de la arquitectu- 
ra? ;Y la funcion de ésta se reduce a reproducir gru- 
tas artificiales? 

He aqui el momento de introducir mayor precisién 
en nuestras investigaciones. 

Hemos dicho que la arquitectura es un hecho poé- 
tico y que este hecho poético es la intuicién espacial. 
Prosiquiendo nuestro an4lisis diremos ahora que la ar 
quitectura crea un espacio con la caracteristica de ser 
construido por el hombre, para un fin, segin un prin- 
cipio, y debe, sobre todo, expresar de modo abierto es- 
tas especificaciones. Lo que precisamente lo distingue 
del espacio interno que suele ofrecernos la naturaleza.* 

El espacio arquitecténico se realiza en volumen, es 
tructura, materiales elegidos para el objeto, porque ¢s 
un producto de la voluntad humana y debe manifesta: 
tal origen 

El espacio arquitecténico va intuido como una for- 
ma adaptada a una funcién practica establecida con 
anterioridad; como una forma que se identifica con la 
propia capacidad de resistir al peso y a los esfuerzos. 

El espacio arquitecténico no se reduce al volumen 
encerrado entre las paredes del edificio (para aclarar 
la otra duda), y lo externo de un edificio es precisa- 
mente una indicacién (quiz la mds clara de todas) de 
la funcién y del valor intrinseco del espacio en el que 
esta encerrado. 

Hacer arquitectura funcional no quiere decir so- 
lamente patentizar la correspondencia que existe entre 
forma y uso, entre aspecto estructural y exigencias 
estaticas, entre soluciones estéticas y necesidades cons- 
tructivas. Muestra, ante todo, adherencia entre la ex 
presién arquitecténica y el significado espacial. 

Este descubrimiento es el verdadero gran resulta 
do al que Ilegé la arquitectura moderna. Hoy, cai 
dos los otros cAnones interpretativos; podemos no sélo 
mirar con renovada intenci6n la pasada historia de la ar- 
quitectura, sino también entender plenamente el valor 
de lo que nosotros, arquitectos, estamos haciendo. 

Es para esto una gran ayuda el conocimiento del 
cemento armado. Desde hace un siglo este material 
se usa; pero, al contrario de lo que algunos piensan 
este nuevo material todavia no ha producido la revo 
luci6n arquitecténica a la que después tan estrecha 
mente se ha ligado 


Puede decirse que sélo en los tltimos afios (quizaé 
del 35 para aca) se ha obtenido el conocimiento pre 
ciso del cemento armado como material para la nueva 


arquitectura. Por casi un siglo este prestigiado medio 


de expresi6n no ha servido sino para producir “pie 
dra sintética’’ adaptada para resistir tensiones y per 


En la presentacién fantdstica que damos, la arquitectura 

tural esconde una aproximacién del verdadero concepto de ar 
qguitectura. La sugerencia astas cavida 
les naturales « presencia de una 
intencién’ Y lo que en ella se 
indicaciones arquitecténicas es precisamente 
1 con mayor claridad el efecto de las fuerzas natu 


les, esto es, de una 6n"" que alli se ha desarrollado mode 
Sgr 
landola 


arquitectonica en estas V 
sta liqada, en efecto, a la mitica 
de la naturaleza personificada 
proxima mas a las 
lo que muesit 
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petuar practicamente el sistema trilitico de la cons- 
truccién 

Han pasado cerca de cincuenta afos para que el 
cemento armado pudiese evolucionar del estado de 
elemento resistente escondido bajo decoraciones y qui- 
za adornos exteriores, al de elemento original de com 
posicion arquitecténica. Y es 
anos cuando se ha roto la milenaria costumbre de cons 
truir con columna: 
piedra sobre piedra 


so en dos robustos pilares. 


sdlo desde hace pocos 


y trabes, colocando fatigosamente 
oportando un arquitrabe dudo 
Hoy poseemos un material capaz de dar al mismo 

tiempo forma y resistencia a cualquier intuicion espa 

cial, material continuo que da origen a formas y es- 
tructuras continuas. 

Cito por ejemplo el Aula Magna de la Facultad 
de Matematicas de la Universidad de Roma: se 
yecto teniendo en 


pro 


cuenta exigencias acusticas, visua 
les y de funcionamiento, y esta constituida por un cas- 
unitario que no 
es sino la representacién espacial de la compleja su 
perficie matematica de doble curvatura, que resuelve 
una ecuacién de grado elevadisimo (jcreo que del 
23°') y que expresa el conjunto de los 
problemas  visuales 


por el uso de la sala. 


caron resistente de cemento armado 


precisamente 


acusticos-estructurales planteado: 
Son éstos, casos en los que la forma se identifica 
istencia, y es impo 
sible entonces distinguir estética y necesidad; no por- 
que la necesidad haya absorbido a la estética, sino por- 
que poquisimas la historia (en 
la estructura romana de béveda y cupula, en los siste 
mas de contrafuertes 


con el calculo mas elevado de res 


como veces SuUuce de en 


jOticos), estética y funciones no 
son ya realidad fija por si, sino adjetivaciones de una 
unica y poderosa Vision arquitectonica que funde es 
pacio y estructura, materia y forma, consumiendo estas 
determinaciones subjetiva 
arte 


en la singularidad del gran 
por tanto, dejar de considera 
una parte al cemento armado como un medio facil de 
realizar juegos estilisticos, arbitrios formales que na 
cen en el papel y se destinan a una elegancia superfi 
cial 


Es ; ecesario, por 


Por otra parte, precisa evitar caer en el error de 
belleza 
mo un procedimiento légico en el que basta exponer 
una estructura, un detalle constructivo, para 
arquitectura moderna, 


Fl muestrario de soluciones estaticas y 


onsideratr la ecuacion Jun ionalismo, co 


realizai 


materiales 
nuevos, al que tantas veces se reduce un edificio mo- 
derno, podria figurar mejor en el pabellén de las ma 
ravillas de alguna exposicién sobre la técnica de la edi- 


ficacion jen vez de presentarse como el medio expre 


| 
sivo de una arquitectura de nuestro tiempo! 

Y es peor atin cuando, para salir de tal error, nos 
limitamos a agregar una aportacién arbitraria de ele 
mentos de artes extrafas, con lo que en vez de inte- 
grar las artes, a los defectos de una se agregan las fal- 
tas de otra. 

La tinica integracion es la espacial. 

Lin espacio que se realice y se tension 
visible, subrayado y explicado a través de estructura: 
resistentes. 

No se da vida al espacio y a la arquitectura tra 
zando lineas fantasticas y después pidiendo a la cien- 
cia de la construccién que las sostenqa en el ait 

Es necesario percibir claramente la materia, sus le 


ponga en 


yes, y secundarlas con formas adaptadas a su capaci- 
dad de resistencia; es preciso conducir las tensiones y 
los esfuerzos sirviéndose de ellos para subrayar la 
estructura de los voliimenes arquitecténicos. Se requie 
re darles fisonomia a través de la realizaci6n con 
tructiva. 

Ocurre, en substancia, percibir claramente la es- 
tructura, como nos pasa cuando observamos los ejem 
plos de suprema elegancia y ligereza que la Natura- 
leza ofre e en sus construcciones, en comparat ion con 
lo fatigoso de nuestra ciencia, para hacernos concebir 
adecuadamente el espacio como realidad y no como jue- 
go formalista 

El gusto por las estructuras delgadas, corruga- 
das, de cascaron, por las estructuras llamadas resisten- 
tes por la Jorma, que inquieta hoy Ja parte mas sensi 
ble del mundo arquitecténico, e 
dice claro de una influencia conjunta de la ciencia y 


precisamente el in 


de la intuici6n poética en la arquitectura. 

Frente a ciertas realizaciones sorprendentes, es di 
ficil decir si es el poeta quien ha dado materia de e 
o es el refinamien 
expresarst 


tudio al cientifico para sus calculo 
to de Ja misma ciencia la que lo llevara a 

esteticamente. 
;Quién no conoce la belleza de cierta: 
jQuic nm no ha ex 
, 


perimentado la funcionalidad organica de algunas ae 
Son ejemplo 


Curvas Casi 


matematicas presentes en la cosas? 
formas naturales? 
en que la poesia esta nutrida 


practico: 


entre las mas bellas 
de todos los motuvos mas 
funcionales y estructurales; donde nos que 
duda de 
donde acaba cada uno de estos términos; 
be ya si hay 
las formas res 
indispensable 


da, precisamente, la saber dénde empieza 
donde no se sa 
que admirarse mas de lo hermosas que s« 
tentes o decidirse a aprender que para 
iber imaginar y fantasea: 
Es precisamente asi se entiende el términ« 
de estructura espacial organica: no es la fria y sola 
consideracion de las fuerzas materiales, sino una con 
la ciencia coronada de una 
tructuras dirigida a acarreat 
construcciones que realiza la 


construir es 


como 


ciencia en extremo justa de 


intuici6n formal de las e 
la misma esencia de la 
naturaleza. 

Es claro qyus 
arrollos; un porvenir para 
digiosas posibilidades 


e abre asi un campo de infinitos des 
la arquitectura, rico de pro 

A través de una nocion profunda de las leyes del 
cemento innumerables conformacio 
resists el arquitecto, el constructo1 
instintivamente deberan poder dominarlo. 

El estudio 
conducir a la adquisicién de una sensibilidad formal 


armado, de sus 


nes ntes y forrmales 


de la ciencia de la construcci6n debera 


y los problemas de la estatica y de la estética de la 
obra arquitectonica han de resolverse como uno solo, a 
cuya precision contribuyen, en partes iguales, la ex 
periencia técnica y la intuicién espacial. 

En definitiva, digamos esto: e/ espacio, realidad 
esencial de la arquitectura, se transforma de 
pura en realidad constructiva a través de su determi- 
nacion estructural 

Por otra parte la ciencia de 


mtuicion 


la estructura profun 


dizando las px hoy, ha 


lleqado ya a una fase en la que la 


ibilid ides de los materiales uc 


intuicion formal 
representa una parte considerable de los proyecto 
lativos a la estatica Podemos, por tanto, deci: 
conciencia arquitectonica y critica de hoy, en 


} 
organica, y los medios constructivos suministrados 
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la ciencia, estan exactamente proporcionados entre si; 
y, por consiguiente, superarse y evolucionar de la fase 
precedente de la arquitectura funcional, tiene una pri- 
mera direcci6n segin la cual desarrollarse y una indi- 
cacién definitiva que seguir. 

Llegados a este punto, sera oportuno sefialar aho- 
ra como algunas de las mags sugestivas obras de las 
que se honra la arquitectura moderna, son obras de 
artistas que se han formado en la escuela de la inge- 
nieria civil; estudiosos del cemento armado, que han 
llegado a poseer a ese respecto una sensibilidad casi 
tactil y que para ser artistas, verdaderos grandes ar- 
tistas de la construccién, han ofrecido a los contem- 
poraneos ejemplos de poesia absoluta. 

Tanto mas convincente y significativa es su obra, 
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cuanto mas dificilmente se llega a distinguir la in- 
tervencién en ella del cientifico de la del artista, los 
limites entre la técnica y la poesia. 

Sus obras expresan una necesidad que se presenta 
como absoluta, un empefio hacia la claridad construc- 
tiva que se transforma completamente en expresién 
formal pura. 

Hablo de los artistas como Torroja, Maillart, Freys- 
sinet, Nervi, etcétera, y de este iltimo (por tener yo 
formada una experiencia directa a través de algunas 
de sus construcciones mas importantes) quiero hablar 
en detalle describiendo algunas de las obras m4s ca- 
racteristicamente suyas, de manera de hacer concreto 
y visible a los ojos de todos, cuanto hasta ahora he 
sélo afirmado y pedido creer. 


5. Espacialidad y estructura de la obra de Nervi 


La figura de Pier Luigi Nervi, escogida como ca- 
racterizaci6n, tipica y ejemplar de cuanto hasta ahora 
hemos dicho, es una:de aquellas figuras aisladas que 
siguen un desarrollo propio independiente del curso 
de una generacién arquitect6énica, y que, aun sin parti 
cipar en posicién de primer plano en la discusién que 
acompafia siempre a una revolucién estética, llegan, 
sin embargo, al fin, a influir profundamente en la evo- 
lucién de las formas, no sélo con las lecciones que dan 
sus propias obras, sino, también, con el ejemplo de 
una seriedad cientifica y de una conciencia profesio- 
nal empefiada en un continuo profundizar y verificar 
el propio arte. 

En el caso de que hablamos, tal influencia, prin 
cipalmente en los tltimos tiempos, ha sido mas directa 

formal a través de la palabra escrita 0, directamen 
te, en las aulas universitarias. 

Lino de los textos fundamentales para la formacién 
de un arquitecto hoy, en Italia, con el citado ya Saber 
ver la Arquitectura, de Bruno Zevi, es, sin.duda, Cien- 
cia y Arte de Construir, por P. L.. Nervi. 

En el mundo arquitecténico italiano:ha ejercido, 
incuestionablemente, una notable influencia la breve 
aparicién de la revista Strutture, dirigida por Nervi, 
que después de !a guerra, en el ansia febril, casi fisio- 
logica, de la reconstruccién, supo atraer de nuevo la 
atencién de los constructeres para fijarse en la impor- 
tancia de la técnica cientifica, encuadrandola, sin so- 
luciones de continuidad, en el hecho estético. 

Fué una accién breve pero estimulante, como Io 
demostr6 el desarrollo sucesivo de la arquitectura ita- 
liana. Nervi, ademas, hizo oir su palabra animadora, 
en las aulas de la Facultad de Arquitectura de la Uni- 
versidad de Roma, a la nueva generacién de jévenes 
arquitectos, en un curso de tecnologia de la construc- 
cion. 

De curso casi secundario, vino a ser un curso fun- 
damental, porque ahi, precisamente, el ingeniero Ner- 
vi y los estudiantes arquitectos realizan, en el exa- 
men profundo y en la libre critica desprovista de pre- 
juicios de la estructura y de la estética constructiva, 
la verdadera sintesis dialéctica entre ingeniero y ar- 
quitecto que debe preexistir hoy en cada acto de crea- 


cién arquitecténica verdaderamente moderna y digna 
del nombre de obra de arte. 

Lo que Nervi nos ensefia, a través de sus cons- 
trucciones, sus escritos y su palabra, es la identidad 
inal entre realizaciones estructurales y forma estética. 

Y el método que propone es simple y precisamente 
el de aduefiarse del cAlculo estructural hasta poseer 
una técnica intuitiva y espontanea (como sucede, por 
lo demas, en cualquier otro arte); una técnica que en 
vez de constituir el sostén posterior de la idea estética 
o un limite a sus posibilidades expresivas, sea ella mis- 
ma medio espontaneo de expresién; hasta llegar a no 
ser ya posible idear una arquitectura sin sentirla rea- 
lizarse estructuralmente, intuyendo con claridad, al for- 
mularlo, las leyes constructivas. 

Programa ambicioso sin duda, especialmente hoy 
que apenas se vislumbra resolver el artificial equilibrio 
profesional por el que la definicién formal de un edi- 
ficio y el calculo técnico para su realizacién en lo que 
se refiere a la estatica, no sélo son diferentes momen- 
tos en el proceso del proyecto, sino que, casi siempre, 
se confian a personas distintas. 

Nos admirariamos de ver a un escultor que, igno- 
rando la técnica de su propio arte, se limitara a orde- 
nar a un cantero cémo y en dénde debe tallar un blo- 
que de m&4rmol para dar forma a una idea suya, Por- 
que estamos habituados a considerar la escultura como 
arte, esto es, materializacién de una intuici6n poética 
que se vuelve arte en el momento preciso de ponerse 
en contacto con la realidad, y le da forma partiendo 
de la realidad misma, de la dificultad que ésta pre- 
senta, de los limites que necesariamente impone. 

Mucho més grande deberia ser nuestra sorpresa a 
este respecto en el campo de la arquitectura, que es 
arte pero que también tiene aspectos practicos, técni- 
cos, utilitarios, m4s que otro arte; y m4s que ningdn 
otro, trae consigo indicaciones expresivas. 

Y sin embargo, las arcaicas categorias vitruvianas 
firmitas, venustas, utilitas, nacidas como definiciones 
de tres aspectos de una misma realidad estética, son y 
contintian siendo usadas como categoria de juicio dis- 
tinto, materias de ensefianzas diversas, diferentes actos 
del proyectar. 
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Reconstruir en el espiritu del arquitecto aquella 
esencial unidad no puede ser resultado de un estudio, 
por mas profundo que sea, de la ciencia de la cons- 
trucci6n, como el que hacen en su escuela los jévenes 
arquitectos. 

Sélo podré surgir de una renovada actitud critica 
de la arquitectura presente y la del pasado, y de un 
estudio consciente dirigido hacia un fin preciso de 
exigencias estaticas y estructurales. 

Pero la ensefianza de Nervi, cuando presenta como 
ejemplo a sus alumnos una estructura ya realizada y 
famosa, no se limita a hacer notar c6mo se confia a 
menudo a su realizacién estructural la sugerencia de 
un espacio arquitecténico; no subraya solamente dén- 
de se ha efectuado, de visible, la iden- 
tidad entre el implimiento de 
las leyes de | 

La identificaci6n de las estética 
y sinceridad estatica, se lleva hasta invertir el sentido 
en el cual debe leerse, induciendo en quien escucha, 
lee o ve sus ejemplos, la impresién neta de que si el 
espacio se puede expresar estructuralmente, la misma 
estructura, fuera del calculo, esta comprendida como 
configuracién espacial; y antes de constituir la curva 
resultante de un sistema de ecuaciones, debe ya apa- 
recernos de manera intuitiva como forma naturalmen- 
te resistente. 

Antes de presentar y comentar algunos ejemplos 
de realizaciones constructivas, atrevidisimas bajo el 
punto de vista técnico-cientifico y atrayentes bajo el 
aspecto formal, deseamos aclarar brevemente un pun- 
to de particular relieve en la obra de Nervi. 

Como la de otro gran constructor, el espafiol To 
rroja, y muy diferente, por ejemplo, de la de los muy 
grandes también Freyssinet y Maillart, la arquitectu- 


manera mas 
valor e presivo yY el 
a construccion, 


dos ¢ ategorias, 


6. Ejemplos 


En la base del proyecto de cada una de las obras 
que iremos examinando, esta el concepto fundamental, 
que en repite, aunque variado y modulado 
de cuando en cuando, segtin las exigencias dictadas 
por las dimensiones del particular uso al que la cons- 
truccion esta destinada y del concepto de la continuidad 
estructural, 

Es ésta hoy, sin duda, una de 
interesantes pronunciadas por la ciencia de las cons 
trucciones, y el estudio de la estructura de cascaron 
de las bévedas delgadas, de los elementos resistentes 
por su forma, ha alcanzado un alto grado de precision 
técnica, tanto en el calculo como en las posibilidades 
de ejecucién. 

En las estructuras continuas de cemento armado, 
como antes en las grandes b6vedas romanas y en las 
articulaciones espaciales de la arquitectura gética, el 
concepto base es, precisamente, opuesto a aquel ‘ tri- 
litico”’. En éste, que es el concepto de las habituales 


todas se 


las palabras mas 


construcciones de piedra, madera (y aun algunas ve 
ces de las de fierro), se construye poniendo piedra 
sobre piedra, subiendo hacia la altura, y el peso es 
esfuerzo por resistir y 


factor de resistencia. En este 
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ra de Nervi dificilmente puede reducirse a disefio o, 
por lo meno: 

Digamos que mientras un puente de Maillart, tra 
ducido en lineas conserva su elegancia formal, dibu- 
jada en una hoja de papel a sustancia estética, la obra 
de Nervi, que es intrinsecamente espacial, se vuelve 
jeroglifico, cifra, anotacién técnica; sdlo vista puede 
ejercer su mas completa sugestién. 

Concebida totalmente en el espacio, la misma es- 
tructura se funde en él por completo, y cada transfe- 
rencia suya que en el plano se haga, tiene solo el 
valor de un simbolo alusivo. 

Los temas mismos que Nervi prefiere (hangar, 
grandes espacios cubiertos, cascos de navio) nos acla 
ran el asunto. Y donde quiz4 emprende un tema que 
mejor puede satisfacer el dibujo, como el Estadio 
Olimpico de Florencia, el episodio arquitecténico mas 
notable es siempre el mas dificil de representar en dos 
dimensiones (lo que sucede por la extraordinaria rea- 
lizaci6n de la escalera de aquel estadio o por el ele 
qantisimo y rimado sentido de la marquesina). 

La experiencia espacial de la obra de Nervi se ve 
en su lugar, por la luz, la textura de los materiales, 
las dimensiones absolutas; todo esto se desvanece en 
la hoja de papel, se reduce a una serie de datos téc- 
nicos y modalidades constructivas. 

Solamente el escorzo fotografico podra darnos, en 
parte (como sucede en las obras de todo gran arqui 
tecto), la realidad entera de la concepcién. 

La infinidad de soluciones constructivas que Ner- 
vi ha presentado y la riqueza de su fantasia para es- 
coger problemas estaticos, nos suministran la prueba 
de la continua identificaci6én. en él, entre lo intuido y 
lo expresado, entre la forma y la materia, entre la 
poesia y la realidad. 


pierde alli su valor. 





y comentarios 






proceso cada fase parcial de la construccién esta en 
equilibrio y todo, practicamente, se puede reducir a 
esquematizar en una repeticién continua y en cada di- 
reccién del elemento fundamental constituido por dos 
pilastras y un arquitrabe. Esta molécula estructural, 
repetida y variada en altura, largo y ancho, da origen 
al esqueleto de cada edificio. 

in cambio, la concepcién de una estructura con 
tinua va siempre unida a la idea de resistencia por la 
forma, y los mismos materiales usados subrayan la 
diferencia entre los dos sistemas constructivos: al ele- 
mento de dimensiones limitadas, utilizado como médu- 
lo constructivo, facilmente combinable en disposicio- 
nes practicamente infinitas, como es el caso del tabi- 
que, de la piedra, de las vigas de madera y de acero, 
se contrapone la plastica unidad y continuidad de la 
argamasa hidraulica usada por los romanos en sus 
grandes realizaciones de bévedas, y el sentido con el 
que los constructores géticos usaron la piedra, hacien- 
do de ella un elemento no soluble en parte, sino fun- 
dido con la expresividad de la forma arquitecténica 
en la que aparece; como sucede justamente en los 
arcos rampantes. en las costillas de las altisimas pi- 









lastras de aquellas construcciones, cuyo valor arqui 


tecténico consiste en la materializacion a la vista de 
las lineas de fuerza y de resistencia que descienden 
continuas, de la caspide del crucero a la base de la 
imposta, hasta descargarse profundamente en el te- 
rreno., 

Asi, aun hoy, en la técnica del cemento armado, 
substancia por su naturaleza continua, y de las infi- 
nitas posibilidades plasticas, se tiende a usar el ma 
terial disponiéndolo en formas que materialmente si- 
guen la linea de los esfuerzos, de manera de substi- 
tuir las cargas y las resistencias concentradas por un 
conjunto de tensiones distribuidas convenientemente 
a lo largo de una compleja superficie, la que la reco 
ge después y la descarga en el terreno o sobre robus- 
tos elementos de sostenimiento. 

Es por tanto caracter particular de la estructura 
continua depender de su resistencia y de su forma 
mas que de su espesor. En efecto, en vez de neutra 
lizar las cargas con la inercia de imponentes masas 
de materiales, se usa la estructura misma para guiar 
los esfuerzos y descargarse. Por tanto, pierde casi el 
caracter de pesantez para asumir el de elegante con- 
figuracién de fuerzas en equilibrio. 

Y éste es un punto que hay que recordar. 

Ademas, dichas estructuras tienen la caracteristi- 
ca de estar en equilibrio s6lo cuando estan termina- 
das; la necesidad absoluta de cada uno de sus elemen- 
tos y la intervencién de cada detalle formal en la 
capacidad resistente, impone la terminaci6n como con- 
dicién esencial de la estabilidad estatica. 

Observacién que unida a las precedentes, nos in- 
dica con claridad cémo se examinaran en concreto los 
diversos ejemplos que veremos en breve. Sera, en 
efecto, imposible aislar estética o constructivamente un 
simple detalle de una intuicién estructural unitaria, 
que sdlo en la visién de conjunto se aprecia claramen 
te y puede ser comprendida en su capacidad de orga 
nizacion constructiva y, por 


tanto, estética. 


Los HANGARES DE OrBETELIO (Figura 1) ** 


Construidos entre 1936 y 1940, constituyen una 
de las paginas mas impresionantes de la técnica cons- 
tructiva moderna. 

Observando, por ejemplo, la Figura 1, parece 
desde luego imposible describir en términos de pilas- 
tras, trabes, arcos o bévedas tradicionales, el concep 
to constructivo sobre el que se basa esta obra, Es 
sélo en el conjunto espacial, tridimensional, donde las 
razones constructivas se manifiestan claramente, has 
ta a un profano. Una mirada, aunque fugaz, basta 
para mostrar intuitivamente c6mo y por qué se rige 
este admirable ejemplo de ingenieria moderna 


* 


. Para evitar una interpretacién demasiado simplista de estas 
palabras y la impresion de que basta resolver con un manual té& 


nico un problema de composicion de fuerzas para tener la for 
estructura y asi una arquitectura, quiero recordar 
cémo la complejidad de un proyecto reside en el hecho de que 
una vez conocidas las cargas que la estructura debe resistir, con 
su forma sus espesores, ella misma, con su peso y su forma 
el equilibrio estatico para el que estaba calculada in- 
troduciendo esfuerzos nuevos. Por tanto, el procedimiento del 
calculo es por sucesivas aproximaciones. El gran constructor ob- 
tiene de la experiencia y del conocimiento técnico de los materia 
les la posibilidad de un acto intuitivo con el que supera las tedio 
sas aproximaciones sucesivas y fija, desde luego, casi definitiva 
mente, la forma final de la estructura 

** Las ilustraciones al final del articul . 


ma de una 


moditic 
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Una serie de elementos en forma de cintas, dis- 
puestos segtin la linea geodésica, forman una red 
gigantesca que, con una sencillez ejemplar, se sostiene 
a si misma y a la béveda del éstrados. 

Donde después la obra viene a ser arquitectura 
es en la exquisita claridad del conjunto, en la pode- 
rosa unidad de la concepcién y en el dramatico con- 
traste entre los soportes monumentales de base y la 
densa trama de la estructura que soportan, 

Es claro que aqui no se ha hecho primero el di- 
bujo de una forma abstracta y después el calculo de 
una estructura apta para sostenerla. El dibujo arqui- 
tecténico se funde con el episodio constructivo desde 
su nacimiento, desde que se esboza la intuicién espa- 
cial del hangar; ni para un critico es posible separar 
un momento del otro. 

Con el objeto de superar la indudable dificultad 
constructiva que tales estructuras continuas traen con- 
sigo, Nervi introdujo en ellas el uso de elementos 
prefabricados. (de los que desde entonces se ha hecho 
un gran uso) que unen a los requisitos de plasticidad 
técnica en la construccién, los de una cumplida ex- 
presién estética y perfecto calculo de resistencia. 

En el hangar cuya construccién muestran las Fi- 
guras 2 y 3, el concepto de la estructura de red se ha 
afinado mas, y la continuidad entre la béveda y el 
soporte esta también acentuado, mientras que la des- 
carnadura del elemento “malla de la béveda", prefa- 
bricado, y soldados los nodos con cemento en la obra, 
manifiesta su ligereza a la vez que la absoluta nece 
sidad que de él se tiene. 

Aunque el elemento de sostén del portal (Figura 
4) en este segundo ejemplo es mas sugestivo y esta 
mas libre de la funcién de contrafuerte estatico de la 
béveda, tiene un mayor valor plastico arquitecténico. 

Dandose cuenta de las colosales dimensiones (100 

40 metros) del hangar, no puede dejar de sorpren- 
der la perfecta unidad y armonia del conjunto, logra 
das a través de un completo y brillantemente razonado 
aprovechamiento de todas las posibilidades ofrecidas 
en esta original estructura. 

Aunque materialmente destruidos por las vicisitu- 
des de la ultima guerra, los hangares de Orbetello per 
manecen como un testimonio impresionante del po- 
der sugestivo de la arquitectura moderna que puede 
nacer, si el autor es un poeta, hasta de la solucién 
practica de un problema de construcciones militares. 


Ex. PaLacio pe LA Exposici6n EN Turin 
(Figuras 5 y 6) 


Construido en la postguerra en algo m4s de ocho 
meses, y destinado a las exposiciones del Salén del 
Automévil, verificadas alli desde entonces todos los 
afios (ademas de emplearse para exposiciones diversas, 
manifestaciones, desfiles de modas, etcétera), este edi- 
ficio nos proporciona el concepto, ya visto preceden- 
temente, del vasto espacio interior de una béveda. 

Notamos, sin embargo, una primera diferencia. 
Ante todo, la diversidad de funciones, esto es, la mul- 
tiplicidad de exigencias a que el edificio esta desti- 
nado; requeria un tratamiento o una caracterizacién 
distinta del espacio estructural. 

Las dimensiones mayores sugerian diferentes solu- 
ciones estaticas; adem4s del adelanto mismo en el 
calculo, la técnica constructiva de los elementos prefa- 
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bricados y la mayor experiencia en la construccién 
de bévedas corrugadas contribuyeron a la diversa plan- 
teacién del problema. 

Como siempre, la intuicién arquitecténica es de un 
espacio unitario, de una estructura tnica y continua, 
cuya forma denuncia claramente las leyes de la resis 
tencia, que aqui se confia a la béveda ondulada, des- 
cargando en una elegante y original serie de elementos 
en ‘ala de gaviota’, que sirven para sostener una gale 
ria y que, como se ye, se apoyan fuertemente en el te- 
rreno.,. 

E:1 detalle constructivo (Figuras 7 y 8) muestra una 
soluci6n que se acerca a formas fisiolégicas; posee 
aquella sencillez que proviene de resolver los proble 
mas mas complejos cuando verdaderamente se ha en- 
contrado su origen. Formas estructurales como esta 
fijacion de la béveda ondulada al elemento portante, 
cuyo conjunto puede solamente concebirse por acto de 
pura intuicién de quien sea duefio absoluto de las leyes 
del material que usa, y vea con claridad mas alla del 
calculo, 

La béveda (Figuras 9 y 10) muestra la precisa 
necesidad que es evidente en todas las bévedas del- 
gadas, Respecto a la precedente solucién del hangar, 
en la que la cubierta se apoyaba en el éstrados de la 
red geodésica resistente, ésta tiene la ventaja de una 
mayor fusién entre el elemento portante y la cubierta 

Ademias (Figuras 11 y 11 bis), la solucién de la 
béveda en elementos preconstruidos se alcanza mejor 
y esta m&s abiertamente caracterizada, 

El sistema constructivo es sencillo y permite gran 
flexibilidad de realizaci6n y construcciones arquitec- 
ténicas. 


Debe hacerse notar, particularmente, c6mo se ha 
logrado el sistema de iluminacién diurna en el cuerpo 
mismo del elemento curvo prefabricado, que por tanto, 
reasume y expresa unitariamente los valores estaticos 
de uso practico y estético, constituyendo, al mismo 
tiempo, la solucién genial de la técnica constructiva. 


Fr SALON C pEL MISMO PALAcIo pr ExXposicIoNnges 


(Figuras 12 y 13) 


Por los detalles arquitecténicos (Figuras 1/4 y 15), 
por la planta, alzado y detalles técnicos, es interesan- 
te por la elegancia quiza tinica de su articulacién es 
tructural y por un particular sistema constructivo. 

Vimos ya a Nervi acoplar poéticamente la intui- 
cién de una estructura continua delgada, resistente 
por la forma —que es cuanto de mas bello, mas ade- 
lantado cientificamente se puede concebir hoy—, con 
la organizacién practica y econémica del sistema de 
elementos prefabricados. 

Nervi introdujo en la cubierta perimetral de esta 
sala, un nuevo elemento técnico que ha influido no- 
tablemente en la realizacién arquitecténica: el uso del 
ferrocemento. 

Para explicar de manera concluyente de lo que 
se trata, cedemos la palabra al inventor de este nuevo 
material: 


...Me pregunté cémo se hubieran portado los te 
chos cbtenidos uniendo con argamasas redes metalicas 
sobrepuestas, ligadas entre si con alambre de fierro. Se 
hacian éstas con alambre de fierro dulce de 0.5 a 1.5 m. 
de didmetro y mallas de 1 cm. por lado y peso variable 
entre 0.600 y 1.500 kilos por metro cuadrado, tipos 
comuinmente usados para la construccién de plafones o 


manufacturas de cemento armado... se hacian asi te- 
chos bastante delgados, pero de excepcional flexibili- 
dad y elasticidad, asi como de 6ptima capacidad resis- 
tente... La construccién de techos delgados de arga- 
masa de cemento con armadura formada de capas de 
red metalica y tirantes de pequefio diametro, confiere 
a esta estructura elevadas caracteristicas de alargamien- 
to sin agrietarse, no requiriendo el empleo de moldes 


La Figura 18 muestra un gran cobertizo experi- 
mental construido de ferrocemento. 


...Las paredes y la cubierta tienen un espesor de 
cerca de 3 cm. y adquieren capacidad resistente exclu 
sivamente por su forma, como consecuencia del corru- 
gamento.. .* 


Después de un periodo de experiencias de cerca 
de diez afios, Nervi us6 una estructura ondulada de 
ferrocemento (véase atin la Figura 14) en la sala del 
Palacio de la Exposici6én en Turin: 


...Es evidente que una estructura de este tipo, 
construida con los sistemas comunes en los que se usa 
el cemento, hubiera requerido un empleo de moldes 
irrealizables por el costo y por el tiempo, e igualmente 
dificil habria sido la solucién con elementos prefabri- 
cados de cemento armado, por la laboriosidad de su 
preparaciéa y su peso excesivo. El ferrocemento, por 
su ejecuci6n sin moldes, su ligereza intrinseca (el es 
pesor de los elementos es inferior a 4 cms.) y su capa 
cidad de resistencia, proporcioné la solucién mas sen- 
cilla de problema tan complejo, al mismo tiempo que la 
mas satisfactoria. 

Agregaré que sin la calidad constructiva del ferro 
cemento, toda la concepcién arquitecténica-estructural 
de la obra hubiera debido abandonarse o modificarse 
radicalmente 

Esta observacién me lleva una vez mas a poner en 
evidencia las estrechisimas ligas que unen idea arqui 
tecténica y realidad constructiva, asi como a compro 
bar la inutilidad de cualquiera invencién estructural 
o formal, no tradicional, sin la base del medio corres- 
pondiente para su realizacién. Para la construccién de 
la cubierta perimetral del Salén C de la Exposicién de 
Turin, el ferrocemento fué también una ayuda deci 
Siva... 

En efecto, dados el limitadisimo tiempo concedido 
para la construccion y la conveniencia de obtener su 
maxima ligereza, debido al gran claro de la estructura 
principal, era indispensable encontrar una solucién que 
uniera posibilidades de prefabricacion, minimo peso. 
buen aspecto estético... Era casi imposible alcanzar 
al mismo tiempo estas diversas condiciones con los sis 
temas actuales de construccién, pero fué cosa facil con 
el ferrocemento, que me permitiéd hacer trabes resisten- 
tes por su forma ondulada, de 2 cims. de espesor, a 
pesar del claro de 9 metros; de facil prefabricacién, 
manejables, y que en su sitio, una al lado de la otra, 
ligadas estaticamente en la parte superior, formaron una 
construccién ligera, de muy agradable aspecto, insonora 
y térmicamente aislante... (“El ferrocemento y sus 
posibilidades”, por P. L. Nervi, en L’Ingegnere, nu 
mero 1, 1951.) 


Las Figuras 16 y 17 muestran dos fases del mon 
taje de los elementos prefabricados de cemento con 
redes metalicas, soldadas con la nervadura en la obra 
misma. 

Podemos ver, de esta manera, que la intuicién es 
pacial de Nervi no sélo lo lleva a fundir en una y 


* Aunque la estructura por realizar sea muy compleja, no se 


requiere el uso de moldes; una vez en su sitio la red metilica, 
siguiendo su forma definitiva, se aplica sobre ella a mano la ar- 
gamasa de cemento, haciéndola penetrar dentro de los alambres, 
donde queda, sin inconveniente alguno, perfectamente adherida 
hasta consolidarse. Esto permite gran libertad y fantasia de formas. 
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inica realidad espacio, arquitectura y estructura, sino 
hasta a crear nuevas formas resistentes, inventar nue- 
vas técnicas constructivas, 0, sin rodeos, a experimentar 
materiales nuevos para realizar las concepciones espa- 
ciales donde se origina su manera de construir. 


Er CosBertizo pARA Depéstro pez TABACOS DE 
TorTONA Y LA BOvEDA DE LAS TERMAS DE CHIAN- 
CIANO, edificados también con el sistema constructi- 
vo de elementos prefabricados en cemento, con mallas 
de alambre y nervaduras cojadas en la obra, contri- 
buyen a mostrar la gran variedad de expresiones plas- 


ticas que con tal sistema pueden ejecutarse. (Figuras 
19 y 20.) : 


Las Figuras 21, 22 y 23 presentan algunos detalles 
del EsrApio Oximpico DE FLORENCIA, construido de 
1930 a 1932, dentro del cuadro de una arquitectura 
atin declaradamente funcional-racionalista. 

Aunque ejecutada conforme a la que hoy llama- 
mos técnica clasica del cemento armado, este Estadio 
muestra detalles constructivos en los que la fantasia 
del autor actuia libremente; sin alejarse jamas, sin 
embargo, del rigor estatico, y sin caer, tampoco, en 
la forzada exhibicién estructural. 

Todo esta contenido en una atmésfera de arménica 
sencillez, donde lo necesario se une felizmente con lo 
practico, donde no se busca la elegancia sino que 
ésta surge espontaneamente de la obediencia fiel a las 
leyes de la naturaleza. 

Si en las obras hasta ahora examinadas, el tema 
pudo en el fondo suministrar un punto de partida y 
en cierto sentido llevar la creacién artistica en una 
direcci6n determinada, dejandonos una ligerisima du- 
da acerca de la libertad efectiva que interviene en la 
eleccién de las formas y soluciones (lo que puede 
suceder, ya sea por la influencia que ejercen las des 
usadas dimensiones que demandan soluciones excep- 
cionales y adaptaciones constructivas particulares, o 
por el uso especial al que el edificio se destina), en 
los ejemplos que siguen nos encontraremos, en cam- 
bio, ante un tema elemental estandarizado; tema que 
por haber sido resuelto desde hace miles de afios y 
utilizado, ademas, habitualmente, todos los dias, por 
arquitectos de todos los paises, pareceria haber ago- 
tado ya las posibilidades de un tratamiento plastico 
libre, o de un nuevo sistema de realizaciones mate- 
riales. 

Hablamos de la solucién estructural de un local 
de vastas dimensiones, plano, en el que el techo esté 
sostenido por cierto nimero de pilastras. 

El tema es elemental y primordiales los elementos 
constructivos a los que se confia: una serie rimada 
de elementos verticales de sostén, una estructura plana 
que se apoya sobre ellos en puntos determinados, ab- 
sorbiendo la sobrecarga que soporta y concentrandola 
en esos puntos precisos. 


En los dos ejemplos que presentamos (Figuras 
24, 25 y 26) de la MANuPACTURA DE TABACOS DE 
BoLonia y de las FAsBricaAs pe Teyipos Gatti, EN 
RoMA, muy visible aparece en el techo una apretada 
filigrana de lineas y curvas entrecruzandose. 

No es sino la disposicién de lineas de nervadura 


resistentes de acuerdo con la isostatica de los momen 


tos flexionantes maximos 


acialidad » eatructura en la arquitectura 
Arg. GIovANNI M 


Cosce 

La diversidad de soluciones en los dos ejemplos 
no consiste en indicar un formalismo arbitrario, o 
estetismo figurativo inspirado en formas pseudocien- 
tificas, con las que este sistema se hubiera resuelto. 

En los dos casos el resultado estatico previsto es, 
en efecto, diferente. Porque si en uno el techo se 
apoya como losa continua e indiferenciada sobre pun- 
tos cada uno resistente, constituidos en la parte su- 
perior mas amplia de las pilastras, en el otro la dispo- 
sicién del plafén en un sistema de nervaduras resis- 
tentes cruzadas, ligadas al sistema de las pilastras, 
modifica profundamente el arreglo estatico del piso, 
y, por tanto, la intima distribucién en él de los es 
fuerzos y las tensiones. 

Aludiendo sélo, sin insistir, a la analogia de for- 
ma entre el dibujo que asi resulta y ciertogs arabescos 
trazados sobre la béveda gética (principalmente en el 
tardio y mas adornado gético) de costillas resistentes, 
nos apresuramos a hacer notar cémo se vuelve viva, 
visible, intuible la materia, antes indiferenciada y 
opaca, de un techo comiin de cemento armado, esto es, 
de lo que mag prosaico parecia existir entre los ele 
mentos materiales de la arquitectura, 

La impresién de gran pureza se acentiia por el 
hecho de que el cemento se deja aparente, sin ningtin 
tratamiento de acabado superficial (martelinado, pin- 
tura). Lo que hace posible el sistema de moldes mo- 
vibles de ferrocemento, desmontables y modificables, 
por mérito de los cuales el sistema constructivo ofre- 
ce la mayor libertad de formas y disposiciones de las 
nervaduras, que ademas de producir mayor perfecci6n 
de superficies, evita cualquier otro trabajo. 

Comparando estos dos techos con el famoso de 
pilastras unidas en la estructura de hongo de Frank 
Lloyd Wright, se ve claramente que aqui no se preten- 
de crear un ligamento nuevo estructural con nuevas 
leyes propias resistentes y, por tanto, con renovado 
aspecto estético como en aquel célebre caso (Johnson 
Administration). 

Aqui la pilastra es pilastra, la trabe queda trabe, el 
techo es el techo tradicional — asi como en el caso 
de la Figura 25 el tratamiento de la superficie, el cro 
matismo que, aunque ligeramente, aparece subrayan 
do la separacién expresiva entre dos formas estruc- 
turalmente distintas. 

Hay algo aqui semejante a lo que Miguel Angel 
decia de sus esculturas: haberlas hecho realidad eter- 
na y preexistente sacandolas de la informe masa de 
marmol en la que estaban sepultadas. 

Aun aqui, en la plana y obtusa losa continua de 
cemento, se ha excavado lo superfluo sacando a la luz 
lo esencial, claro y realizado estéticamente: el ritmo 
que sobresale, el de las fuerzas en equilibrio, el sutil 
espesor de la materia resistente, el armonioso y elastico 
cruzamiento de esfuerzos externos y la capacidad in- 
trinseca del material. 

De indiferenciado, adquiere fisonomia, y en tal 
proceso se hace substancia, mas que materia de arte; 
coincide con el acto poético de la arquitectura, que, 
una vez mas, lo repetimos, es realizar en el espacio, 
de conformidad con las leyes de la materia, una in- 
tuicién poética. 


En la Figura 30 representamos un TraAmpo.in 
PARA CLAVADOS EN EL Lipo pe Roma (EsTABLEcI- 
MIENTO KuRSAAL). 
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Proyecto del arquitecto La Padula, fué calcula- 
do por el ingeniero Nervi. 

fa elasticidad grandisima que requiere una cons- 
truccién semejante, se obtuvo de manera perfecta, 
tanto por lo que se refiere al aspecto estético como 
por las exigencias de su uso, empleando una estruc- 
tura de ferrocemento. 

La fisonomia que toma, casi como una pieza de 
instrumento mecénico, se debe, probablemente, a una 
serie de relaciones dimensionales entre cada parte, y 
a las de espesor de cada elemento de la estructura, 

Se produce este efecto porque el material usado 
permite secciones y relaciones m4s semejantes a las 
de las piezas de metal que a las de las construcciones 
en cemento armado, 


Para terminar, presentamos dos proyectos dife- 
rentes que, aunque variando en dimensiones y destino, 
y correspondiendo a fases distintas de las concep- 
ciones estructurales de Nervi, pensamos, sin embargo, 
pueden clasificarse en una Gnica intuicién espacial, 

Son el PROYECTO PARA UN PABELLON DE Exposi- 
ciOn y el Bar-DANCING-RESTAURANTE DEL KursAAt, 
en el Lino pg Roma, (Figuras 27, 28 y 29.) 

Con ser el primero solamente un proyecto (lo pre- 
sentamos aqui en forma de boceto) y el segundo una 
realizacién reciente y practica, resultado de numerosas 
sujeciones comerciales y precisas, y de estrechas clau- 
sulas econémicas, constituyen para nosotros una pre- 
ciosa secuencia que documenta el paso de una figu- 
racién libre y pura, todavia formal-estructural, a la 
realizaci6n material efectuada con los ultimos descu- 


Pier Luigi Nervi 


brimientos técnicos y constructivos que Nervi usa y 
va propagando. 

Nos referimos de nuevo a la Naturaleza para ha- 
cer notar que sus formas, en la primera fase, estan 
presentes como sugestiones geométrico-formales en la 
estructura resistente, que casi se resuelve en geometria 
natural, como forma-espacio. El proyecto, en esta fa- 
se, se halla en el limite entre la abstraccién didactica 
y la depuracién expresiva. 

En la fase de la realizacién, a la que corresponde 
el segundo ejemplo, el principio intuitivo de una es- 
tructura resistente de caliz de flor, nos lleva a una 
idea naturalista sacada, ahora, del funcionalismo de 
los seres organizados, esto es, a un asunto biolégico. 
La segunda estructura sugiere el concepto de realizar- 
se en ella un idea que al expresarse en la materia, 
al hacerse tangible realidad, encontré no sélo sus limi- 
tes, sino también sus motivos de forma y expresién. 

Y esto, en una continua evolucién de mutua in- 
fluencia, por la que, como dijimos al principio del pre- 
sente estudio, la creacién artistica de la arquitectura 
es un acto profundo de intuicién poética que se pre- 
senta a la conciencia como concepcién espacial, y se 
manifiesta en forma y estructura coincidiendo con el 
espacio mismo. 

En este progresivo precisarse como espacio, estruc- 
tura, materia; en este continuo superar y resolver limi- 
tes y puntos de partida —problemas en sugestiones 
formales—, la primitiva intuicién se vuelve expresién 
universal y a través de ella observamos cémo la ma- 
teria se transforma en sostén de una idea o se resuelve 
en expresién de arte sin dejar residuo alguno. 
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ARQUITECTURA INDUSTRIAL 


Desarrollo y Estructura « Una Exposicién Alemana 


Por ITLANS K. Fo MAYER 


hi Cinerro Corrernan en la Confederacion de la O54 “eee 


lnelusteria \lemana presenta en W lesbaden, durante — N \\ \\ 
NL 
wn > 


lo Ineses de mayer Vo junta Ultime . Ud CXpPosteron -, 
a 


con motivo de la reunion anual de la Asoetacidn 
le la Industria Alemana. El tema fucé “Arquite : Rae the fea of = ears 
cle l ‘ l ‘ l ‘ ( l , (| i | = tales | SIriLil Lae A ae- 
tura alemana, su desarrollo y estructura’. La pre : Pe er 
sentacion fue intencionalmente imparcial. La expo 


| | . ‘ | | ; | | e* loi >e) 4 bet beled wr 
schon debia mostrar modelos ce thustrar a MD LICO ou ne eaeee vay: wemenem HGP” -+ 
| a a theo | ‘ 
a as’ i 


mol 1] 
~obre el desarrollo de la arquites iura industrial. de oe} -” 


de el comienzo de la Revolucion industrial que ” 


ahora -~« produce, I] eco de la C\pPosielon resulto 
hha amplio dle lo que sc esperaba, Los principales 
periodico. de \lemania dedi aron al asunto mue has 
paginas de informacion ilustradas. Y a poco se 
incito a los organizadores a que la exposicion se 
transladara a Essen. Diisseldorf. Berlin, Hamburgo. 

! 


los principios de la exposicion, demostrado- 
i i 


dece | ~ necesidades de fabricacion: pero sin olvi 


con muchos ejemplos, fueron: 
“. dar que la arquitectura industrial — come toda otra 


I. ba uttlidad ha sido siempre la primera exi 
arquitectura debe tener su propia forma, 


geneiaen la arquiteetura industrial. Su evolucion ob | l meena - ; 

a arquitectura industrial se entendio siempre 

1824-183 como un trabajo de conjunto entre el industrial, el 
arquitecto el constructor. 

La historia de la arquitectura industrial depende 
enteramente de la historia de la téenica y de la 
historia de la arquitectura. En la arquiteetura in 
dustrial. en todos los estilos y lugares, han tomado 
carta de naturalizacion las formas mas claras y sen 
cillas. 

1] la gran rerolucién industrial de fines del 

iv \Vilt transformo a fonde laa vida COCOMOM TOU, 
la teeniea mano a mano con los cambios poli 
Lh la sociedad, 

kin la época creadora, alvededor de B00, se 
produce el primer choque entre los nuevos descu- 
brimientos y la arquitectura. 

las tendeneias de] barroco tarcdio. de] clasico 

del romantico incipiente actdan en la formacién 


de aquella arquitectura, cuyo nacimiento se debe 





nuevas (quiza de Ledoux y en cierto grado de Gi- 
lly). Ademaés, son quiza, ciertamente, simples cons- 
trucciones utilitarias las obras del primer estilo re 
nano, 

Ie a ha Hamado el siglo del hierro, Lia 
construccion en hierro, cuyo primer objetivo fue 
un puente sobre el Severn Ce PETS at aphicd en el 
Continente por primera vez en gran escala, en la 


fundicion de la casa Sayner: y aleanzé fama mun- 


Malakoff) 
le Malakof 


Sebastopol fue ¢ 


a novedades tan revolucionarias como lao mezela 
del hierro y el carbon, y las nuevas maquinas teje- 
doras. Se traté de armonizar lo que ante todo se 
hacia en da arquitectura, iglesias y palaeios. con 


us formas estilistieas, ensayando otras plenamente 


Torre de Malakoff, toda 


te en Bochum (region del Ruhr), que se 


puede utilizar para fines meteorologicos 


dial en union del vidrio material entonces nue 
vo a traves del Palacio de Cristal) de Londres. 
obra de Sir Joseph Paxton, en la primera exposi- 
cidn mundial de la industria en 1851: después, 
reconocida y aplicada en general, cred suo propio 
monumento en la Torre Eiffel de Paris, en 1889, 

la industria fue desde luego, en Inglaterra, 
una fuerza determinante en la vida. Con ella na 
c1eron dos clases sociales nuevas, la de los empre 
sarios burgueses y la de los trabajadores industria 
les: en forma deeisiva marearon la ruta de la his 
toria. Al lado de la arquitectura industrial neutra 
aparece un elemento patético., 

Kl rapido desarrollo de la industria, unido al 
crecimiento de la poblac ron, ocasiono una acelerada 
expansion del Estado, anarquica en su mayor parte. 


Kl arquitecto y el ingeniero van eada cual po 





su camiho. en bus a de =u respectiva preparacion. 


\l lado de la construceién puramente técnica, cunde 
una arquitectura industrial que emplea elementos 


de forma enteramente extrama a su finalidad. La 


iglesias y los pala ios Va no son la tarea dominante 


en la obra constructiva, con la que hubiera sido 


posible una armonizacion, Vienen en su lugar mani 
festaciones como la torre Malakoff, levantada des 


pues de la guerra de Crimea (torre con caracter de 


fortaleza F 


efura lnduatrial 
kK. FF. Mayes 


La epoca de fundac ion expresa plenamente su 


autoconciencia de la arquitectura industrial en for- 
mas pares idas a la fortaleza vy al nuevo renacimien- 


to, Dentro de tale obras se encuentran construc- 


Clones de ngenieria moderna de una audacia cre. 


crente. 


La moderna arquitectura industrial comienza 


COnSLPUEC Lone ejemplares: la sala de tun 


\. | 


con dos 


binas de la (;.. de Peter Behrens, vy la fabrica 


Fagus (Faguswerk) de su diseipulo Walter Gropius. 
\mbas fueron posibles por la audacia de quienes 
las emprendicron y han influido de modo decisive 


en la evolucién de toda la arquitectura moderna, La 


fabrica cle his \. OF as 


volver 


de Peter Behrens, signifies 
a traer da arquitectura industrial al principio 
de la objetividad, estructuracion consciente del in- 
el exterior 


terior ¥ como unidad, vineulacién de la 


obra ingenieril con la conformacién arquitectonica, 


kn la Faguswerk las posibilidades de los nuevos 


materiales cobstructivos, acero y vidrio, enosu extre 


ma consecueneia, hicieron la contormac ion, (ast 


diez anos antes, \uguste Perret habia ya introducide 


en Paris el cemento armado como elemento confor 


mador. 


fabrica de a 
en Berlin 


rt Rin pl 


Vionhes Hein 
1936. Arqui 


( olabor idore § 
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Mariqnane 1951 


arrollarse desde un principio con precision crentifiea, 


Un tipo de arquitectura industrial debe des 


de acuerdo con las exigeneias de la fabrica de que se 


trate: desde el primer dia hay que acomodar el pro- 
yeeto, elaborado en comin por el industrial, el in 
veniero y el arquitecto, con los materiales y métod 
«que correspondan ul cada Cuso, 

la Hana claridad y magnitud que forman la mo- 
derma arquitectura industrial, imparte a los hombres 
que trabajan un sentimiento de su dignidad y valor. 
‘Tal 
tad. 


sentimiento conduce a laborar con buena volun- 
\brirse Oo cerrarse completamente al exterior, 
son posibilidades extremas en el proyecto de los 
del los 


materiales de construceion, la manera de iluminar. 


edificios industriales. Lai eleceion metodo, 


Varian segdn la peculiaridad de cada caso, 


cultura y oes, al 
mismo tiempo, un factor verdaderamente social, 


Lia buena forma viene de la 


Son miltiples las posibilidades de conformacidn. 


formas fundamentales 


son ahora el cubo y el 


Kl motive humane de la arquitectura industrial 
se funda en la seguridad de fabrieacién y en la uti 


Fabrica de 
Bretafia) 


(¢ yale Ss 
Cooperatis a 


caucho en Brynmawr 
194, Arquitectos 


del Sur, Gran 
Partnership 


~erita 


asi como en una apariencia agradable: pre 


hoy en dia expresiones constructivas suple 
mentarias para que las entradas de los operarios a 
las fabricas, por ejemplo, sean practicas, claras 
limpias: para instalaciones como comedores de tra 
bajadores \ jardines de ninos, destinados a que estos 
no queden solos mientras trabaja la madre obrera. 

La arquitectura industrial requiere subordinarse 
al espacio que ocupa y al palsaye. I orden la cla 
ridad del mundo del trabajo no tlenen sentido sin 
el orden Imipiuesto pear el estado, la plant ve adclot del 
pais y la organizacion de la sociedad humana para 
una mas amplia comunidad espiritual. 

Las ensefanzas y las consecuencias de la expo 


pueden resumirse, poco mas o menos. como 


<1C10n si no estan contenidas ya en 


preinied 

pios 

sigue: 
1. La arquitectura industrial es un factor esen 


cial en la lucha del hombre moderne por dominat 


las embestidas. 1 veces peligrosas, de ha lecnica con 


tra la vida. [as necesidades del hombre determinan 


las 


necesidades de fabricacion, VY to al contrarie 


2. La arquitectura industrial es un factor esen 
Chal. soe ial y politica, 

3. La arquitectura industrial puede y debe set 
fon 


las tendencias de estructuracion cam 


un campo experimental de la arquitectura, La 


Mads muevas y 


bian sus formas inceiprentes (una nueva “erotica de 


las formas” parece que debe dominat al lado de la 
construcciones racronales puras). 
1 La arquitectura industrial tiene la oportum 


dad y la obligacién de ser pronera en la construc 


( ron dle hoy. 


(on estos principios, ensenanzas yo consecuen 


cias se trata de precisar formulas: con los ejemplos 


presentados se aspira a mostrar pablicamente lo que 
o menor claridad ha estado o esta en el 


Con Mayor 


corazon vy en el cerebro de los hombres y que gira en 
los 


bre vy téeniea’. “hombre ys espa oe. 


torneo a lemas “arquitectura industrial”, “hom 


“problemas <0 


( iales 


‘ ») 
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UNA OMISION REPARADA 


Las stvurentes paginas se refreren a la kaposteion de Arte Mexicano que 
constituye en estos dias la nota culminante en el medio capitalino, vala 
cual aplicaron una cenida dedicacion el Director vy el Subdirector del Ins- 
tituto Nacional de Bellas Artes, senores doctor Andrés Iduarte y profesor 
J itor V/. Re yes. Vue Stro reconoctmiecnto a ambos func 1lONAaATIOS, por hahe r- 
NOs proporcionado el material indispr nsahle para componer esas paginas. 

Como alli se indica apenas de pasada, la Exposicton de indole similar 
que hace un ano organizé con plene capacidad y llevé a kuropa el senor 
Fernando Gamboa, entonces Subdirector del mismo Instituto. logré un im- 
pacto formidabhl on Paris. I stocolmo \ Londre Ss porque revelé las elapas 
de uncarte singularisimo producido por un pais del que a menudo se des 


conoce alla hasta la posteton geografieays sin embargo, no tneluia entre 


Oras Cs wetalidade s la arquitectira, I “ue. ae uelle. ana omiston mer li 
| / i 


cable, pues ocurrié justamente cuando la obra en marcha de la Ciudad 
niversitaria atrata el mreres de olras nactones hacia VWeéextco, \ cuando 1 
un arquitecto mexicano se le eligié miembro del jurado internacional de la 
Bienal de Sao Paulo, para la rama de arquitectura., 

( ada rer con mayor free “cence, las revistas CSPeCc talizadas \ los Critlcos 
extranjeros de jan constaneta de su admiracton por una arquitectura que, 
Como la merteana, adopta la esSencla de las normas untvetr sales, pero se 
sustenta en raices proptas, intransferthles; una arquitectura en que la au- 
dacia no excluve al rivor, 

Consecuencia de ese interés que la arquitectura contemporanea de 
Wextco ha sahido de spertar, €$ la invitacton que los organizadore Ss de la 
famosa Trienal de VWilan acaban de hacer, por conducto de la Sociedad 
Vextcana de Arquitectos, para que nuestro pais participe en la Exposteton 
donde se daran a conocer los aleances fundamentales, en esta hora, del arte 
de construir en los mas adelantados paises del mundo. 

Cuando en la monumental | Vposteton de Arte Mexicano recientemente 
inaugurada se concedié a la arquitectura nacional el sitio que merece, el 
hecho pasa a convertirse en una reparat ton digna de senalarse. ) con ese 
motivo, ARQUTITECTURA hace piblico un voto de stmpatia a quienes su- 
preron tomarla en cuenta, comprenderla vy —lo mas importante— incluirla 


en lugar prominente dentro del cuadro de la estetica mexicana. 





LA 
EXPOSICION 
DE 


ARTE MEMO 


Arte Mexicano mitalada des 

n vemtwuin salas del Palacto de 

nal de Artes Plasticas mica 

Alberto ] Pant pretende al 

er un centro difusor de la cultura y 

pueblo ke] Museo coleccioné y Ms 

arte mexicano de todos los tiem 

travan alli de manera permanente 

fué organizada bor tres Institutos Nacionales 

Artes, el de Antropologia e Historia y el Indige 
primer de CHIOS LH10 a Sh CaVvvo el pr yecrlo y ¢oor 
le los trabajos. Entre las prezas que se exhiben, unas 
n parte de la exposicion idéntica que con éxito arvolla 
ento en Paris, Estocolmo y Londres (1952-1953), 


r crevto numevrosas han sido seleccionadas del 


| ( 
tesoro de arte nacional que se encuentra diseminado 
700VSOS MUSE en las colecctones de cavacter P whith 
ia ‘Piestla 

divisiones fundamentales se integra la actual Es 

Arte Prehispanico, Arte Hispanomextcano, Arte Po 
y Contemporaneo, Como mnovacion al 

vhibicion europea, y con vistas a enrique 

tingente con otras obras que le imparlan mayor Mm 
e anaden ahora d alas de escultnva y una sala 

‘rar el panorama de la arquitectura y del arte fot 
Con este criteria, la Exposicon obedece a olva ovien 

A] i iva Guhe €1 publau 0 rectha la bene ficios del sentido é 
lncativo que debe darse a este acontecimiento avti 

wieile Prepovdda 


obras elepidas muestran, siguiendo un orden cronold 


e bistovico, el cavacter peculiar de los estilos que les son 


pros, y se vecarga el acento en la funcién social que turt 
n en cada época, Todo el conjunto tuende a demostrar 
quienes lo observes fer he que nie (ra pu h/ 
tado de aptitudes extraordimaria 
El estudioso del arte veconocera fa 
ontinutdad que siguld Aqul esa (Vea 


/ } j / 
WMHELOS Fellplato OClAle 





La Exposition de 
Arte Mextiano 


ARTE PREHISPANICO 


El Continente Americano fué des- 
cubierto y poblado hace por lo menos 
quince mil afios, por hombres que 
procedian de la porcién mis oriental 
del Asia y entraron a América, prin- 
cipalmente, por el noroeste: Alaska 
Las altas culturas indigenas se forma 
ron y florecieron en el México prcehis 
panico muchos siglos atras, por lo m« 
nos un milenio antes del inicio de la 
era cristiana. Evidentes manifestacio 
nes de ellas, con rasgos o estilos clara 
mente agrupados en determinadas rc 
giones del pais, permiten hacer la de 
limitacién de cinco grandes areas cul 
turales: Altiplano, Golfo, Occidente 
Maya y Oaxaquefa 

El Arte Prehispanico esta represen 
tado por una multiplicidad de estilos 
que, en lo general, corresponden a los 
tres Ultimos /orizontes: Arcaico, Cla 
sico e Histérico y a los diversos pu 
blos y culturas que en cada uno de ta 
les Horizontes florecieron en las distin 

tas areas. A partir del Arcaico, puede hablarse de un arte pre 
hispanico con un sentido que en muchos aspectos es profun 
da raiz del arte del México mestizo, moderno y contempo 


Pale nq te Cultura maja 


raneo. Ello es evidente para quien visita la Exposicién 

Un impacto mistico patente en la mas sencilla figurilla 
como en la mas suntuosa arquitectura; en el simplismo dk 
la vasija de uso doméstico o en el barroquismo de los vasos 
ceremoniales o en la lapidaria y en la orfebreria, es caracteris 
tica fundamental de la acendrada religiosidad indigena 

Un admirable juego entre la fina y realista representacion 
de la forma, producto de la observacién y el dominio técnico 
por un lado, y por otro, el deliberado propésito de conformar 
los elementos de la realidad a la concepcidn simbdlica religio 
sa y sobrenatural de sw mundo, y finalmente una preocupacion 
decorativa con una repeticién ritmica basada en una bien lo 
grada simetria, pueden ser, a grandes rasgos, las ideas basicas 
del arte de los diversos pueblos del México antiguo que crea 
ron verdaderas obras maestras 


La arquitectura, la escultura y !a pintura en cl México pre 
hispanico formaban un todo armoénico que obedecia a la mis 
ma voluntad de formas y al mismo sentimtento creador 
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la Exposcdéa de 
Avie Mextcateo 


Figura infantil con boca 
atigvada. Cultura olmeca 


Part Cultura aateca 





uston de 
Mexiian 


Virgen con el Nite. Museo Dio 
cesano de Cuernataca. Siglo XVI1 


Lsveen ‘ 


Catedral M 


ARTE HISPANOMENICANO 


La conquista de México, emprendida y Ilevada a cabo por 
un grupo de espafoles durante el primer cuarto del siglo xvi 
y la rapida colonizacién que se siguid, marcan la fusidn de 
dos culturas y el nacimiento de un nucvo arte en América 

Estas nucvas expresiones plisticas se integran con una serie 
de factores de gran trascendencia. Por un lado, la sensibilidad 
indigena que tantas y tan extraordinarias obras de arte habia 
prodigado en los siglos anteriores a la Conquista; por el otro, 
el aport curopco compucsto, a Su vCZ, por tendencias y cs 
cuclas artisticas diversas, pero ya actuantes dentro de la cul 
tura occidental 

D« csta fusion surgio Vivorosa una nucva expresion cl art 
hispanomexicano. La modalidad resultante se conoce a través 
de multiples eyemplos, que abarcan desde los grandes monu 
mentos arquitecténicos hasta las obras de arte menor 

El servicio del culto, en los templos recién edificados, ex: 
gia numerosos objetos Algunos fucron traidos por los mi 
sioneros, y esto explica la aparicidn de tablas flamencas o ita 
lhanizantes que habian de influir en la pintura del pais. Un 
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Nuestra Senora de la Caridad. Mu 
de las Vizceainas, Siglo XVII 


mala 
” 


cyemplo notable lo tenemos en la pintura de La Vas 


yacapan, Copia indigena de una tabla hispanoflamenca de f 


nes del siglo xv. Otras veces se traian calices, custod tod 


sid y UUGd 
clase de piezas religiosas de plata que pronto fucron copia 


das por los orfebres mexicanos, cuya habilidad en estos traba 
jos se halla patente en las extraordinarias obras de la metali 
teria prehispanica 

Una técnica indigena puesta al servicio de las nuevas 
fué la de los mosaicos de pluma 

En el siglo xvu se inicia el barroquismo criollo 
ser el arte nacional por excelencia 


j 


rompe los Vicjos inon 
cit 


] estilo renacentista y alcanza aqui excepcionales formas 
caracteristicas. En el xvi aparece un elemento que | 
poco va dominando la arquitectura: la pilastra estipite. | 


anuncio del churrigueresco. Las casas sehoriales, tanto en la 


ciudad de México como en la provincia, se multiplican y ador 


nan con fasto creciente. El xvii es un siglo en que el mex 
no se ha dado cuenta de su personalidad y | 


i 


y la manifiesta | 


i 


bremente 


LZ 


de 


Pue 


Santia 


de 


iad 


imi 


Meéxicu 


anonima 





la Exposscstén de 
Avie Mexicano 


ARTE POPULAR 


a 

El arte popular es tan antiguo como la cultura humana mis- 
ma. Desde que el hombre ide6 las primeras herramicntas para 
fabricarse abrigo y procurarse sustento y protecciOn, surgid la 
preocupacién por la forma, cl volumen, el color y ¢l adorno 
En cada objcto de uso personal o familiar, rcligioso o festivo, 
cl hombre ha expresado siempre su sensibilidad artistica. No 
es de sorprender que sea un arte anénime, transmitido de ge 
neracion en generacién, de pucblo en pucblo y de familia en 
familia. De este fondo comin de « xperiencia artistica, acumu 
lado durante siglos y renovado diariamente por el artesano, 
surgen contiguos destellos de genialidad y también, en mu 
chas ocasiones, las corrientes estéticas qui mudan y vigorizan 
el curso de las artes mayores 

Hoy, como cn los tiempos mas remotos, cl arte popular s« 
halla en contacto intimo y constante con el hombre. En nues 
tra era de intensa industrializacién, existen no sdlo millones 
de artesanos que produc n objetos utiles y bellos, sino que s 
observa cl fenédmeno del aumento de las fabricas dedicadas a 
la produccién de objetos artisticos 

Ocupa México un lugar prominente en el arte popular del 
mundo por la variedad, cualidades estéticas y monto de su pro 
duccién. Es, el nuestro, la continuaci6n mas directa del arte 
indigena prchispanico. Heredd su aire distintivo, sus variadi 
simas técnicas y herramientas, asi como una gran diversifica 
cion estilistica, Desde los tiempos antiguos, cada region, cul 
tura, pucblo, familia o artesano individualizan, dandole ca 
racter propio o personal, a su obra. De aqui la riqueza y 
principal cualidad del arte popular mexicano 

Hay ccramicas y tejidos que llevan siglos de estar en uso 
La loza negra de Coyotepec, cn el Valle de Oaxaca, se fabrica 
desde hace mas de dos mil quinientos anos. El guechquemul 
de la Sierra de Puebla, prenda que equivale a blusa o cubre 
torso, lo usaba la mujer indigena cuando Roma y Paris no 
existian aun 


El artesano aborigen, de extremada sensibilidad, reacciond 
vigorosamente ante las nuevas técnicas, herramientas y usos 
del conquistador. En pocos aos cra poscedor de la herencia 
artesanal europea, acrecentada por cl itlujo de las artes ve 
nidas del Lejano Oriente a las costas mexicanas 





Maria Vela 


Abraham 


Aneel 


La Exposictén de 
Arte Mexitane 


ARTE MODERNO Y CONTEMPORANEO 


La fundacién de la Academia de San Carlos (1785) y el 
arribo de prominentes arquitectos, pintores, escultores y gra 
badores peninsulares dicron lugar a que el espiritu: neoclasi 
co, que en Espafa y Europa privaba, se impusiera en México 
en oposicién al barroco, que para dicha época habia alcanzado 
plena exuberancia. Jeronimo Antomo Gil, Tolsa, Tresguerras, 
Ximeno, Fabregat, etcétera, Ilenan un periodo de auge artistico 
que declina hacia 1821, a raiz del cierre de la Academia 

Con el movimiento de Independencia se opera la revalo 
rizacion de lo que Espafia significaba en América, para term 
nar en un vehemente nacionalismo americanista que, al pasar 
al campo artistico, se detendria a juzgar la historia propia, a 
comprender y amar el patsaje local y a valorar los tipos y cos 
tumbres del pais 

En 1826, Linati introdujo la litografia, Viajeros como Ca 
therwood, Egerton, Gros y otros, transmitieron la imagen nues 
tra a Europa. En la segunda mitad del xix vuelve a abrirs 
la Academia; Ilegan, para impartir ensefianzas, Pelegrin Cla 
vé, Vilar, Cavallari, Landesio, y gracias a Bernardo Couto s« 
organizan las galerias de pintura. Surgen valores de la cate 
goria de Cordero, Pina, Rebull, hasta culminar con Velasco, 
que expresé con visién poética y verdadera grandeza el sen 
timiento de lo mexicano. Con él entraba en definitiva la nota 
de lo moderno. Paralelamente a la pintura que salia de la 
Academia, florecia en la provincia un arte Ileno de autenti 
cidad. El altimo cuarto del xix y los principios del xx se 
caracterizaron por la decadencia 

La Revolucién de 1910 trajo aparejada una revisién pro 
funda del pensamiento filoséfico, educativo y artistico. En 
1922 se inicia el auge de la pintura mural, mientras la de ca- 
ballete lograba también un cabal desarrollo. No todos los pin 
tores siguieron la ruta del arte social que caracteriza al mura 
lismo, pero en su conjunto mantienen un sello inconfundibl 
de mexicanidad, lo que refleja la persistencia de los valores 
plasticos de nuestra pintura contemporanea 

La arquitectura, cl grabado y otras manifestaciones estéticas 
han alcanzado un desenvolvimento de visible originalidad, pa 
tente en el interés de que en umién de la pintura— son ob 
jeto en el extranjero 


Virgenes locas.” 





Perro aullando a la luna 
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Libros 


OBRAS DE HORMIGON ARMADO, 
por Cristobal Russo. Versién de la 
3a. ediciédn italiana. Barcelona, Gus- 

tavo Gili, Editor. 630 pp., con 433 


grabados y 323 problemas resueltos. 





» prestigiada Editorial Gili, que 
iene una filial distribuidora er 
e ha especializado en la pu 

n de obras técnicas y acaba de 

vio de algunas de ellas a 

ra. Su catélogo regi tra 

ntena de textos de primer or 
ivos 4 la arquitectura y cons 


y el impecable esmero de la 


‘ ja ok 
nes explica la preterencia de | 
hacia las mismas. 

E! libro que ahora resenamos es una 


f | 
te naie 


guia para el proyecto y ejecucién de 
| principalesetipos de construcciones. 
En él se expone la teoria del hormigén 
desarrollos elementales 
jue no requieren en el lector conoci 
mientos matemA4ticos superiores}, asi Co 


armado cor 
/ 


mo provecto ompletos de losa y vi 


yas aon las m variadas Condicione 


1rga, suelos ordinarios con nerva 
y camaras de aire, puentes de 
rectas sobre dos o m4s apoyo 
de sostenimiento de tierra: 

etcétera. 

livide en la 
eneralidades. 
slo de las férmula 
C4lculo de las se 


is antisismica 
siguiente 
2°, Inter 


obra se 
jo ¢ 
ny desarr 
Leth. 2 

resistentes de cemento armado 


5°. Casas antisismica 


6’, Lesione 
mento 


zos. Apér } 


armaa 


GL! EDIFIC] PER LE INDUSTRIE, ; 
I Dott. Arch. Prof. Armando Me: 5. 


1952 


++ » 
c ox 


2 


que entra 
jido a elab 

empre mudabie mater 
a ¢ nla eCeSA 

trente 5| taxto m 
mer comprome 
alia. Esta la 
n cuant 
as Tecnica: que 

er Tr agmer tario, esencia 
y” necesariamente 
uadramiento cri 
r consiquiente, ha 
objeto del presente 
onstruccion 
e! punt 


| 
e, como un 


debe re 


; a Olo de la 
y la manufactura en serie 
| hombre, a la neces 
nes de los operario 
a la de distribucione 
icaciOn territorial 
a*todos los edifi 
contemporénea. 
Melis evité escribir un 
tratado de scnica constructiva, asi 
como invadir el campo del arreglo fa 
bril (maquinaria energia, 
etcétera), temas que mejor podrian 


Jesenvolverse en tratados moroaréfi- 


transporte 


Jescuida e| examen de la 
la or 
a distribucién, las circula- 


heer P 
scITICIO industrial 


servicios generales y auxi 


2 urbanistica y estética 
rrespondiente: 


La edicién, presentada con la trad 


ciona t r ( 7} 5 fj A taliana se 
tablas y es 


y £U aciones, 


completa ‘cc { rosas 


quema 


UN ESCULTOR SUECO 


Rabé n & Sjogren de 


mo, acaba de publicar un her 
istrado, en inglés, titulado 
Millesgarden. Las fotografias son ori 


' . 
moso lidro 
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Gli edifict , 
er le industrie 


ginales de Anna Riwkin, conocida por 
sus inspiradas vistas sobre la vida y 
stumbres de los lapones. El texto se 
debe a Karl Axel Arvidsson, famoso 
critico sueco de arte. El libro es una 
excelente todos los que 
quieran conocer el arte del gran es 
sueco Carl Milles. 
Cagi todo \¢ turistas que lleqgan 
Suecia visitan el hogar del gran es 
iltor, © sea la quinta llamada ‘Mil 
esgarden’’. Esta quinta constituye un 
museo de cardcter casi Gnico y en e| 
gue la accién reciproca del arte y de 
» naturaleza representa el elemento 
badsico. El museo reconstruye la histo 
ria de las fuentes de inspiracién y de 
resultados artisticos logtados por 
Milles, nacido en 1875. Las riquezas 
artisticas y naturales del hogar de Mil- 
le ituado sobre una alta roca que 
se eleva a orillas de la rada de Esto- 
colmo, son muy grandes han sido 
reproducidas con toda fidelidad en las 
paginas de este libro. El prélogo y los 
comentarios resumen la vida de Milles, 
principales obras y la ubicacién de 
las mismas. 


quia’ pera 


itor 


La inauguraciébn en 1952 de la 
Fuente dela Fe en el! National Memo- 
rial Park, de Washington, y el proyecto 
de una gigantesca fuente en be de 
arco iris que se levantar&é frente a los 
locales de la ONU, en Nueva York, han 
dado de nuevo gran actualidad a la 
figura del recio escultor. A los 78 
anos de edad, Milles sique siendo un 
artista creador y lleno de ac- 
tividad, que promete todavia grande 
obras. Nacido en Suecia, aunque muy 
arraigado en los Estados Unidos, don 
de se conservan muchas de sus obras, 
he convertido su hogar en la isla de 
Lidingéd, en los alrededores de Estocol 
mo, en un museo de obras dedicado al 


i 
puedDIO sueco, 


aran 


Se han publicado ya varios estu 
jios sobre las obras de Milles y acer 
ca de su famosa coleccién de arte an 
tiquo, principalmente esculturas, La 


presente obra aspira 4 convertirse en 
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Notas y eaerae oe 
Noticias - 


Se implanta en México el sistema 





de propiedad por pises 


(““Condominio, S. A.) 


llenen 





Notas y Noticias 


El primer edificio de ''Condominio 


S.A 
tAn en marcha, se ubica en la esquina 
de| Paseo de 
7 


, cuyos.trabajos preliminares es 


la Retorma y calles de 
Constara de 
comercios 
solidez de la 


asi como los atractivos del 


yuadalquivir 


y Volga. 
departamentos, despachos, 


y garajes. La ventaja y 


if vers bn 


proyecto arquitec t6nico (que en bre 
ve sefialaremos aqui mismo), han ori 
gir ido una considerable afluen ia de 


interesados, Por supuesto e} novedoso 


experimento ser& objeto de sucesivas 


realizaciones en otros rumbos de la ca 


pital, en distintas escalas econémicas. 


Estructuras de concreto armado, 


de baja densidad, con Carlita 


(Perlita inflada) 


Resumen de la conferencia sustentada 
wp et In Emiliano 
Avesor Técnico de MATERRIALES Cann, 
‘ A., ante la Sociedad de Arquitec 
tos Mexicanos y el ¢ 4 Naciona 
de Arquitecto 


Sotelo Salas 


Durante los ditimos cine uenta anos, 
y de manera definida en los periodo: 
de las dos dltimas querras mundiales, 
se ha destacado el empleo de materia- 
les bdsicamente estructurales y de ba 
ia densidad, adecuadamente adapta 
dos, en la construccién de entramados 
4 edificios elevados, 
y otras muy diversas formas 


Je grandes puente 
depdsitos 
estructurales. El concreto estructural, 
adaptdndose a las nuevas nec esidades 
de esta é6poca, como un material mo 


ha hecho posible 


eleva: ic ) 


/ 
derno de bajo peso, 
la! realizacion de entramado 


con gran reduccién de cargas y con 
imones y 
capacidad de las de cimentacién. Este 
benéfico adelanto en los métodos 


‘constructivos ha impuesto la conside 


sacuentemente en las dimen 


racién del nuevo tipo de estructura 
definiéndose sus caracteristicas, us 
célculo y costos de las mismas. 

El uso de las estructuras de « cre 
to armado, de baja densidad, es muy 
extenso, y se pueden citar como prin 
cipales las siguientes: 

a) Construccién de editicio: 
merc 


eleva 
dos, ya residenc iales, CC iale oO in 
dustriale 

b) C 
pular, 

c) Construccién de puente 

d) Construccién de silos, depdsi 
cAmaras de refrigera 


ynstruccién de la vivienda p 


tos, albercas 
cién. 

e) Precolados diversos 
tos estructurales, como: vigas, losa 
columnas, postes, tabiques, mosaicos, 
bloques huecos de baja y alta resisten 
cia, etcétera. 

f} Construcci6n de elemento: 
tructurales prefatiqados. 


! 
de elemen 


Las estructuras de concreto armado, 
de baja densidad, con Carlita, asi co 
mo las metélicas revestidas con con- 
creto ligero, se calculan por los méto 
dos ordinarios, ya 


hiperest&tica: 


sean isostéticas o 
El material b4sico para 
| 


construir estos entramados es e!| 


creto estructural ligero, el cual se ob 


con- 


5 ae 
tiene por la adicién de agregados |i- 
gerc ‘ finc S © gruesos, en 

ial de la arena y grava del con 


sustitucién 
parc 
creto comin. 

Las caracteristicas de la Carlita s: 
las siguientes: 

Peso aparente: variable de 0.110 a 
0.250. 

Densidad: variable de 0.150 a 0.400. 

Médulo granulométrico: variable de 
| a 6.5. Escala Tyler. 

El agregado ligero Carlita tiene un 
gran numero de aplicaciones er la 
construccién, y son las m&s importan 

las siguientes: 
1) Como aislante térmic 
nido, en forma de rellenos. 

2) Enlucidos para aislamiento 
mico 0 absorcién de sonido, en 
clas con yeso, cemento o cal hi 
tada. 

3) Morteros a prueba de 
para miembros estructurales. 

4) Concretos 
tencia. 

5) En 
pretabricad 


Las 


fuedo, 
" . " 

de baja y alta re 
construccién de 


r 
element 


relevante cualidades del con 


Concreto 
comun 


I OS8aS 
Trabes 
Columnas 
Cimiento 


creto estructural ligero estén bien sin- 
tetizadas en el! informe técnico de 
pruebas realizadas por el Departamen- 
to de Reclamaciones, de los Estado: 
Unidos de Norteamérica (Bureau of 
Rectamation), como sigue: 
...liene muchas ventajas no pose’: 
das por el concreto ordinario de are- 
na y grava. Es més ligero en peso, 
fluctuando de 35 a 115 libras por pie 
cibico, y se obtienen con su uso e 
nomias en estructuras metélicas y en 
la. cimentacién. El concreto ligero tie- 
ne mejores propiedades de proteccién 
contra el fuego, es un aislante mejor 
contra sonido y calor y es tan resisten 
te a la intemperie como el concreto 
»miin. Su resistencia a la compresiér 
la cual es aproximadamente proporci 
nal a su peso, fluctia de 200 
pulg.? a 500 |b. por pulg.?... 
Las conclusiones que se obtiener 
ce que ei concreto estructural liger 


n Carlita, 


r 
! 
as nor 


ampl 
as para la construccién de to 


satisface ymente 
da clase de entramados. 

Como medio de comparaci 

costos de un entramado de se 
5s, de concreto armado comin 
armado, de baja den 
on Carlita, a continuacién se dan 
oeficientes por 
uperticie cubierta representativo 
en metro 


yncreto necesarios para losa 


concreto 


metro cuadrado 


voldmenes cibico: 
trabe: 
lumna y cimiento, como siqué 
Concreto 
armado con 
Carlita 
0.0954 
0.048 
0.0118 
0.0514 





Pilotes. A partir 
del séptimo piso 
Pilotes. A partir 
del noveno piso 


Costo comparativo de un edificio de seis pisos sobre un terreno de 180 m2. Re 
1080 m? 


cién del terreno: 5 ton/m?. Sup. cul 


Concreto Concreto 

con Carlita 
103.0 M3 
BA? od 
13.0 
55.0 


comun 


114.0 M 
58.0 
15.0 
64.0 


Losas 
Trabes 
Columnas 
Cimiento 


Total 251.0 M3 


251 « 390.00 
223 ~ 435.00 


$ 97,890.00 


" 


de las estructuras de con 
armado, de baja densidad, son 
iquales '?) res de | correspon 
diéntes a las de concteto armado co 
lo que resulta eficaz y eco 
estructura 


creto 


mene 


man, por 


ndémico el uso de estas 


223.0 M3 


$97,005.00 


(Reaccién del terreno no ma- 
yor de 5 ton/m?), 
Costo por metro cuadrado de 
213.25 superficie cubierta, 


Peso total de estructura 
Concreto j 
comun 


Aoncreto 


con Ca lita 


602 Ton 368 Ton 


totales de estructura 
concreto armado) 


(Costos 


permiten el aumento de pi 
mejor aprovechamiento del 
cimentacién y producen 
rentabilidad 
version. 


una 
propor ional > 


{México, D. F., ju 
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Hace el milagro 





De modernizar su Construccion 


FACHALETA es un material de ceramica, en colores esmaitados, ideal para EL RECU- 
BIERTO DE FACHADAS Y EL DECORADO DE INTERIORES en edificios y residencias 


En la moderna arquitectura Fachaleta es indispensable, por 
la belleza de su esmalte y el novedoso disefo de las !ozas, 


que permiten al arquitecto darles miltiples utilidades 


FACHALETA se fabrica en forma de pequenas lozas d: 
10x20, 8x25 y 1225 cms. y en 15 modernos colores 


UN PRODUCTO DE 


— 


EXHIBICION Y VENTAS HIDALGO 283 PTE, 
TELS.: 2-32-24 y 2-00-03 MONTERREY, MEX 








OO CALEFACCION DEL 
FUTUR® EN EL MEXICO 


CALOR RABDIANTE EN LOS TECHOS 























COR RAPIANE ELECTUG CE MENG S.AcGM. 


BOULEVARD XOLA i712 ° MEXICO, D. F. ° TEL. 19°42-32 








SSI EDIFICIO PROPIEDAD 


Mg do 


‘ 
ENG 
= 
k leat =a | wy \ 


emg, STN) «LA COMERCIAL, S. A. 


iy =” i 


l 





COMPANIA MEXICANA DE 
SEGUROS GENERALES 


SITUADO EN EL PASEO DE 
LA REFORMA NUM. 122 


EQUIPADO CON NUESTRO 
SISTEMA DE UNIDADES 


CALEFACTORAS CREMSA 
EN LOS TECHOS - - 








CALOR RADIANTE ELECTRICO DE MEXICO, S. A. de C. V. 


BLVD. XOLA TELEFONO 
;749 MEXICO, D. F. 19-42-32 





en la cua] se emplearon 
todos los productos que 
fabricamos. Esta casa 
es una demostracion de 
las ventajas que se pue- 
= den obtener con nues 
a aseecaes a oo. tros materiales, cuando 
oauy coonee B aon } . PA, éstos se trabajan con 
cuidado. Con todo gusto 
proporcionaremos datos 
relativos a costos y de- 
talles de construccion. 





FABRICA: 
Puente de Vigas, 
Edo. de México 
Tel.: 38-13-13 











SALON DE EXHIBICION: 

Colonia Cuauhtemo. 

Calle del Ebro No 92, 
Pels.: 25-58-08 35-85-95 
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La técnica es lo que cuenta...! 
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PARA TECHO 


oO 
Oo 
Oo 
o 
Oo 
oO 
o 
oO 
o 
Oo 
o 
° 
o 
o 
Oo 
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o 
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en los productos de Asbestolit * P= 


TUBOS 


Millares de clientes satisfechos confirman la 
extraordinaria calidad de los productos * Asbestolit, 
fruto de la experiencia combinada de sus investigadores, 
peritos y obreros, ajustandose a las rigidas 


normas de la Técnica Johns-Manville Especifique 


usted para sus obras 


JOHNS MANVILLE *Asbestolit. Espee ificara lo 


mejor en productos de asbesto 


y cemento. 


ecesssece Secesseeees 


TANQUES LAVADORES 


it gaip ht ASBESTOS DE MEXICO, S.A. 


Tecnica Johns Manville 


REFORMA 139 MEXICO, D F . TELS 13-80-66 35-48.03 35-48 04 35.48.05 
Distribudores en ci DF RyMSA, Insirgentes 307, Tels 11-12-71, 11-12-68 
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lalentade’s 


Calentadores Instantdneos 


ASCOT 


Rl istema ASCOT proporciona aqua 
alente ilimitada Su imstalacion es 
encilla, tanto en las obras nuevas 

eposioon de otro calenta 
edifiuios da un ervieio 


independiente en cada depart 


fen) ni ifando el alto costo de la 
ipstalaci« uv el gasto del mantenimien 
ot ocasionan los sistemas centrale 


considera como el ma 


PILOTES MONOLITICOS de Py emer near cen cay 2 tenet 
ARMADOS EN TODA Say 1 he es Nk clk ahi 
SU LONGITUD — COLA CONCRETO on el consume de one, ya que solamente 
DOS FUERA DEL ‘TE me mientras se utiliza el agua Ca 
RRENO POSTERIOR ’ hent Tien vloto de sequridad, ¢ 
MENTE IN TRODUCIDOS S. ; { - te lnien fomatico uo funciona 

Y PROBADOS CADA ( 

7 


UNO A SU CARGA DI p | C O S A 
PROYEC lO PRI Pl RI . . . ] *. iframmente lox servicios de NUS 


BLEMENTE, SE CONS icos @ los ingunieros, erquitecto 
PRUYEN DESPUES DI tratistas para la resolucion de 
HECHA LA CIMENTA obhlerme de aqua caliente 

CION DURANTE EI 
PROCESO DE CONS 
PRUCCION, GANANDO Representantes para México: 


EN RENTAS EL EDIPI 


MESES — RECIMENTA CALEFACCION MODERNA, S. A. 


CIONES 


wesi~on de aqua 


ORGANIZACION ASCOT ofrece 


ler 








tHamburgo 33. Tels.: 35-17-10, 11-99-52 


WD NVORMES Y OB RIO AMUR No. 13. 
ae : Ap aan 0 TELEFONOS: MEXICO 6, D. F. 
PILOTEADOS CON ES 11-22-94, 36-48-58, 
[ER SISTEMA PATEN 36-48-57 y 35-24-38. ASCOT GAS WATER HEATERS LTD. 

TADO MEXICO, D. F. 
43 PARK STREET LONDON W. | 



































‘‘Mi Super-riter Remington Rand es 

perfecta para la facturacion y conta- 

bilidad. Como usted ve, el rodillo es 

extra largo para colocar las hojas del 

_ libro mayor. El teclado es diferente- 

un teclado especial de Remington 

Rand para facturacion con dos jue- 

gos de numeros: tipo corriente y en 

bastardilla. Y, desde luego, 10 teclas decimales para 

tabulacion -sin duda alguna, la mas grande conveniencia 

hasta hoy incluida en una maquina de contabilidad. Ade- 

mas, me da todas las copias claras que necesite- jy mire 

que necesito bastantes ! Si, la Super-riter lo tiene todo para 

hacer un trabajo mas rapido, mas facil y mejor... jen cual 
quier departamento’™ ! 


Nos complacera demostrarle muchos otros usos a los que 
usted puede adaptar esta admirable Maquina. Pida que le 
muestren la Super-riter hoy mismo. 


FACILIDADES DE PAGO cage 
recomendar exactamente 


e & que su negocio necesita ya que 
%, Nosotros los 


producimos todos 
Ss. A. de ef v. 


Insurgentes 30 Tel. 35-15-84 México, D. F 
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Planta 
Apiiseo 


fSTADO ODF MEXICO 
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}17-39 65 


APARTADO PosSTaL No. % a 76 23 
— c. 38 29 46 
TACUBA, D. F FERROCARRILES NACIONALES NO, 155 MEXICANA | 28 2° 4s 


Cot. ANAHUAC, D. F. 











SCHLAGE La cerradura 


ideal para edificaciones modernas. 


ESENCIALMENTE PRACTICAS. 


DISCRETAMENTE ELEGANTES. 
DE GRAN DURACION. 
DE RAPIDA INSTALACION 


DISTRIBUIDORES: 
I:200PD_New x No’ PRODUCTOS DE CALIDAD, S. 


Cerraduras de 
. 2c . ID " » 
para puertas de 14-65-8¢ 35 INSURGENT 


trada 
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propuctos oe Asbestolit*. 





YOY SERIE? PEE 
errtnTtttiiin s YYYOTYRSESIIEIENES . 
TI THT o 


er ee 
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E -l. ge gig Hil at use : 


Los productos de ASBESTOLIT 
cuesten mas pe son mas econ 
s a la larga por su calidad y 


n duracion 


~ -s 


factor esencial en el progreso 
industrial de México 


MATERIA PRIMA bibras canadienses y alricanas del tipo especial 


mente requerido por cada articulo y los mejores cementos de Mexico 


TECHICA JOHNS MAMVILLE Unida a muchos anos cle eaperiencia y la mas 


moderna maquinaria dan como resultado una calidad extraordinaria 


INTEGRIDAD DEL FABRICANTE Que se relleja en la manulactura uniforme e 


inpecable de todos sus productos y la tirmeza de su garantia 


LA SUMA DE ESTOS FACTORES 
DA POR RESULTADO ; ECONOMIA. CALIDAD... SERVICIO.! 


, Es por eso que tos ingenieros vy constructores de los mas modernos 
wbene de prenony 


bare bejedes de eque 
pluie 


edifticios y de las mas grandes ftactorias de México pre- 


fieren ‘‘ASBESTOLIT"”. 


ae yeN) 3) bY COLD) a 8. (OO we: @ 
JM fire vie Wel) Cour alits 


REFORMA 139 MEXICO. DO F TELS. 35-48-03 35-48 04 35.48.05 
—— Distribusdores en ci OF Ry MSA. Insurgentes 307, Tels 11-12-71. 11-12-68 
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las Puertas Plegadizas 

| SON propias para instalarse en 
| CASINOS — RESTAURANTS — Y CLUB BARS 
TIENEN LA ENORME VENTAJA DE PO. 

DER DIVIDIR UN SALON GRANDE EN 

| DOS O MAS SALONES MEDIANOS O = 
CHICOS. LA PUERTA "MODERNFOLD” 

| FUNCIONA COMO MURO MOVIBLE 

| a T I N A 
OTRO IMPORTANTE BENEFICIO ES 
QUE ESTA PUERTA NO TIENE GUIA O 


RIEL EN EL PISO LO QUE PERMITE QUE | PUERTAS HERCULITE 


Y CUANDO ESTA PLEGADA PARECE MOLDURAS DE ALUMINIO 


EL ALFOMBRADO SEA CORRIDO Y CU 
BRA TOTALMENTE EL PISO SIN 
DLrY 18272 ON BS 
LA NECESIDAD DE DISPONER DE PE- 


QUENOS COMEDORES O LUGARES CRISTAL CARRARA 


DONDE LA CLIENTELA DISFRUTE DE 
PRIVACIDAD ES CADA DIA MAYOR EN 


‘RESTAURANTS’ ‘CASINOS’ y ‘CLUB BARS’ 


LAS PUERTAS PLEGADIZAS PERMITEN 
UTILIZAR TODA LA SUPERFICIE DE BLOCKS DE CRISTAL 
P!1SO Y PAREDES. PITTSBURGH CORNING 
SOLUCIONAN EL PROBLEMA DEL sine. fl 

I: - 2 2 ££ Ff @ " 
EN COLOKES QUE ARMONIZAN CON 

LA DECORACON DE CADA LOCAL. VIDRIOS, CRISTALES Y LUNAS 
MODERNICE SU CASINO, MEZZANIN, 
RESTAURANT Y CLUB BAR 


a 
canes y Distibudores on Meu “LAS ESCALERILLAS”’, § 
Fabricantes y Distribuidores en México ba- 
jo Licencia de New CASTLE PRODUCTS A [ Al l A ’ " A. 
Patentes: 42559 - 44181 - 44358 - 46652 RAMON SORDO NORIEGA 


“HOME FITTINGS DE MEXICO, S.A.) | casa sevrez: ——— Secursat tnsuegent 


Guatemala, 24 


Lago Ginebra N° 60. MEXICO (17), D. F. nha 12-08-88, mene . ee 
Teléfono: 38-13-93 36-08-88, 35-48-34, Pels.; 11-12-22, 14-06-51 


| . 12-09-88, 35-48-35 MEXICO, D. 1 
Consulte a su ingeniero, 





Arquitecto 0 Decorador. 














Se ee 
Ree RE RR RR to, 


La Tecnica 
impone Jo nuevo..: 


~ “thy DSA 
i 


Los nuevos tinacos de 
ASBESTOLIT, ofrecen ven- 
lajas y caracteristicas que 

los hacen unicos. 


La nueva y revolucione- 

tia forma de los tinacos 

ASBESTOLIT, viene a 

impartir una nueva fiso- 
nomie a los edificios, ayudando a solucionar 
el problema del espacio, ya que se pueden 
agruper convenientemente formando unidades 
compactas. 


Los nuevos tinacos de ASBESTOLIT armoni- 


ee ee zen con las lineas de la arquitectura moderna y 
Acoplamiento en unidades prismaticas. /' ‘i 
no requieren muros adicionales para ocultarlos. 





Mejor aspecto, menor espacio. . 
Resultado de una acuciosa investigacion 


por parte de los peritos de la tecnica 
No necesitan bases especiales. Johns-Manville, 


No requieren muros para ocultarios. 
los nuevos tinacos de 

Interior cientificamente tratado. ASBESTOLIT no necesitan bases especiales, 
Fondes piremidales para evitar sedimentes pues su construccion ha sido debidamente ba- 


lanceada y su peso tecnicamente distribuido. 


Los nuevos tinacos de ASBESTOLIT, cienti- 


ficamente tratados en su superficie interior 











ofrecen gran resistencia fisica y alta resistencia 
a la corrosion. 


Los nuevos tinacos de ASBESTOLIT poseen 
tepes S} ANDARD que ajustan perfectamente. 
De facil instalacion y gran durabilidad los 
nuevos tinacos de ASBESTOLIT responden 
al llamado de la époce respaldados por el 
prestigio de la tecnica Johns-Manville. 





Ny 
| Senor Ingentero... Senor Constructor... CONSUL LTENOS 
“ PRODUCTS | 4 


heen tag HORS MLM! (OP 


: Va ASBESTOS DE MEXICO, S.A. 


Tecnica Johns-Manville 
REFORMA 139. MEXICO, DF. -- TELS: 13-80-66, 35-48-03, 35-48-04, 35-48-05 
S Distribuidores en el D. F.: Ry MSA, , Insurgentes 307, Tels,: 11-12-71, 21-42-68. , 
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MATERIALES CARR, S. A. 


se complace en ofrecer a los senores 


ARQUITECTOS E INGENIEROS 


su producto de cualidades excepcionales 


CARLITA 


(PERLITA INFLADA) 


Para hacer concretos ligeros con 
peso de 1,400 a 1,800 Kgs. por 


3 


mt.’ con resistencia a la compre- 


sién de 140 a 280 Kgs. por cm’. 


Se agrega al yeso para apla- 


nados térmicos y acisticos. 


SOLICITE FOLLETO 





(ey MATERIALES CARR. S.A. 


SAN JUAN DE LETRAN Noll- 310 TEL 21-80-93 


XXVIII 








GRAL. PRIM 13 
{junto 4 BUCARELI) 


TELS.. 18-41-06 y 35-92-17 


de nueva york 
la linea mas prestigiada 
en alfombras y tapetes 


100% nylon 

la maravilla en alfombras 
ininflamables, inmanchables, A$ 

perdurables A irborne | 
alfombras y tapetes 
reversibles 

de doble duracion, 

un orguilo de la industria nacional 


KARSYS 


losetas asfdlticas 
americanas 
lo mas moderno para*sus pisos 





papa mee 


pisos completos tts 
en diversidad de colores «:::*" 
lo mejor que se produce en Canada, ‘+: 


Inglaterra, Alemania y Holanda Linoleo 





pisos completos de corcho::::: 
un producto holandés de durabilidad <::' , ; 
is rormmennie 


te SALVADOR # 


y resistencia incomporables. 





bajo alfombra americana 3 


con base de hule : NELLA : 


las hace mas comodas y suntuosas 


? 


protege sus alfombras 
va de SALVADO ! 





Escuche dianamente PENTAGRAMA 


a las 14.30 hs., por XELA. 830 Kes 
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Es posible dibujar arcos de cir- 
culo y circunferencias super- 
puesias en humedo empleando 
el sujetador en la pluma fuente 
para tinta china Pelikan-Gra- 
phos. El sujetador Graphos per- 
mite acoplarlaPelikan-Graphos 
con compases cuyos brazos tie- 
nen la perforacién corriente de 
364mm. 


....Selikan (Sraphos).......... 


Pelikan-Graphos para dibujo 

técnico y escritura artistica. Los Representante general 
mejores resultados se obtienen, JUAN KLINGBEIL 
usando en ellas las tintas chinas Apartado 1063 - México, DO. F. 
Pelikan, renombradas enel mun- Distribuidor para México, O.F.; 
do entero por sucalidad superior Cose Calpini, $. A. - Madero 34 








A peticién- prospecto detallado 




















INTURAS PITTSBURGH 


SE VEN MEJOR Y DURAN MAS 





COMERCIAL INSURGENTES, S. A. 


INSURGFNTES 183 DOLORES 17-C 
ESQUINA CON SINALOA Esq. con INDEPENDENCIA 
TELS.: 11-53-53 — 36-87-63 MEXICO, D. F. TELEFONO — 21-71-00 
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-—_—_—_® ; 


ARTICULOS PARA 
INGENIERIA Y DIBUJO 
o. 


HECHOS BF MELO 


HELIOGRAFIAS 
FOTOSTAT 
MICROCOPIAS 
FOTOMURALES 








SERVICIO A DOMICILIO , 


al 


2. PEREZ Siticeo HNOs. aE 


haf 





MAITRIZ : 
AV URUGUAY No. 19 LERMA N 


fel, 12-99-92 Col Cuauhtemoc 
yaa 


ME KICO -1i- D. FY 








CIA. EQUIPOS MEXICANOS, S.A. 


RAMON GUZMAN 1I4-A 
TELS 21-19°99 36-23-82 
MEXICO,OF 
MEZCLADORAS ‘ROMBAS :MALACATES 
PLANTAS DE CONCRETO Y TODA 
CLASE DE MAQUINARIA PARA LA CONSTRUCCION 





\ROLTTECTURA 








BS fjrsy Howtos HIDRAUULDS 27 


Oficines Exposicion y Vents 
Madrid 69-40. Piste Av. Cuauhtemoc 647.8 
Tel. 13-48-46 Meszico, 0. F 


Sifones automaticos para fosas sépticas 
Fanques lavadores subterraneos 
Pisos-Regadera, blancos y de color 
Rejillas y tapones para cespol de bote 
Coladeras-Codo y filtros de linea 


Bombas para agua y aguas negras 


Equipos “APCO” e¢ hidroneumaticos 


Conexiones para soldar a tuberias de cobre 
Valvulas de globo y compuerta, de retencion 
(Check) y municipales, ete. 


Fuberias de cobre rigidas y tlexibles 
para instalaciones sanitarias y de gas 


Llaves mezcladoras para regadera y tina 
Regaderas, fluxémetros y coladeras 











180} of @) 
PROBLEMA REFERENTE 


A ELEVADORES 


LO RESUELVE 
MONTGOMERY ELEVATOR COMPANY 


MOLINE, ILL. 


Con mas de 65 anos de 
construir Elevadores. Se 
ra su proveedor para sus 
necesidades en transporte 
vertical, por su construc 
cién segura y_ eficiente, 
respaldada por los mejo 
res expertos tecnicos 


Representantes para la 
Republica Méxicana 
ELEVADORES DE MEXICO, 
S. A. 

Dolores No. 17.—5o0. Viso 


Tels.: 12-07-94 y 19-11-20 
MEXICO, D. F 














ARQUITECTURA 


INDICE CLASIFICADO DE ANUNCIOS 


AC EROS 
A } 
\ 


AGLETINANTES PARA MORTEROS Y APLANADOS 


AISLANTES 
\ 


ALFOMBRAS, TAPETES, TAPICES 
i ru 


ASBESTOS 


CALEPFACCTON 


VM 
V 


CIMENTACION Y ESTRUECTURAS DE FERROCONCRKETO 
‘ A \ 


A. (PICOSA 


CONTRATISTAS DE OBRAS 
(HAPAS 
DPECORACION 

\ 


LLEVADORES 


LQUIPOS HIDRAULICOS 
j ‘ i \ 


ESPECIALIDADES ARQUITECTONICAS 
vile A ‘ \ 


\ 


PIBRACE! 
‘ 4 W 


POMENTO DE HABITACIONES 


" ASA 
PRACCIONAMIENTOS 
} 
\ 


A 


CRABADORES 
( 


( 


INGENTEROS CONSULTORES 
\ \ 


LOSETA ORNAMENTAL 
‘ \ 


LLANTAS 
‘ ! Hulse 


MADERAS 
V ile \ Cor I i M 
‘ eche A 


MAQUINARIA INDUSTRIAL Y PARA CONSTRUE CCION 
( I Mi \ KX 


MAQUINAS DE ESCRIBIR 


i sy ( \ ‘ 0 & « 


MARMOLES 
uM M 4 


MATERIALES DE CONSTRUCCION 
Vi { A { 


MATERIALES PARA DECORACION 


MATERIALES PARA INGENITEROS Y ARQUITECTOS 
( | IPA A) 
li tr ‘ A 

iH \ 
MULEBLES SANITARIOS ¥Y DE COCINA 
Mate \ 
PINTURAS 
\ 


PROPIEDAD POR PISOS 
A 


‘ 
PLUERTAS PLEGADIZAS 
} | M 
REVESTIMIENTOS DF EMENTO 


VIpDRIOS 


a a 
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cQiPlay 


Supe R\Ot 


CIA. INDUSTRIAL MADERERA 
DE CAMPECHE, S. A. 


REPRE ELNTANTES GENER/S 


VALES Y CIA., S. A. 


PEZ NE 1 OE SF 


TRIPLAY PARA 
TODOS LOS USOS 


CAOQBA 
CEDRO 
JQOCHA 
MARINO 


Me DISTRIBUTDORES DE THIPLAY 
kN MEXICO )) / 


URVA MADERERIA 
CALIFORNIA \ 


NUEVA MADERERIA 
CALIFGOI 1A A 


VALADEZ 
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ELEVADORES 

















ENTREGA INMEDIATA 


REFACCIONES Y SERVICIO DIA Y NOCHE 


Elevadores Schindler de México, S. A. 


Vallarta No. |. 
21-60-95 y 36-75-39. 
MEXICO, D. |} 








FOTO: 
CROMOS 
TRICROMIAS 
REGRABADO 

pipiJo 
GRABADOS 
EN ZING, 
GOBRE Y 
’ LATON 














— 


DRA BADORS< 


TRABAJO DE CALIDAD 
‘J2-79-\) 334082 


CASA FUNDADA EN 1912 


ty 





Deles : 
el clima que 
le pidan, 
pero... 


especifique 
que sean 


los Acondicionadores de Aire 
y la responsabilidad de 
Ud., como Arquitecto, estara 
a salvo por la CLASE del 
producto especificado ! 
Para la industria, el comer 
cio 0 el hogar, los Acondi- 
cionadores de Aire G-E, son 
supremos desde cualquier 
punto de vista 


ENFRIAN ¢ VENTILAN 
DESHUMEDECEN 


Tipo Compacto 
Modelo FD 








Tipo Individual 
, Modelo AD 


Ge 7# 


GENERAL 
ELECTRIC. 


S.A. de C.V. 
Art 123 y Balderos Mexico O Ff 
GUADALAJARA “ MONTERREY 
VERACRUZ PUEBLA 








Su seguridad 


pi - : 


son” SELLOMATICAS” 
Goodrich - Euzkadi 


7 IRREVENTABLES, CONTRA PONCHADURAS 
eoe¥Y OURAN MAS / 


NO HAY NADA QUE LAS IGUALE. 


MAXIMA PROTECCION, 





SEGURIDAD, COMODIDAD 


Y SERVICIO. 





Su elegante y distinguido diseno patentado es inmediata- 


mente identificable por su caracteristico anillo negro en las 





llantas de pored blanca y oro en las de pared negra. 

















ae | a < 
PIDA INFORMES EN LA OFICINA DE VENTAS DEL FRACCIONAMIENTO O EN LAS OFICINAS 
PASEO DE LA REFORMA 137 ler. PISO TEL S.: 35-36-70, 35-44-55, 35-65-44 Y 36-30-I1. 4 % 


“if ‘ wy et 1 heen ary, ’ ‘ *~ & ; : a. . “ , Be TA. . M 
v At Da te ~. a J Bu \ ‘ : oe . “= mys aa - oT ' * z . ; : 
; a Pe . 
; ~ . . 
? ? ‘ , = 


; ‘ - = Se : : : ‘ oe f : " » ,- *) , ~ 
a 3 a Pe *. ‘e+ ; » . - 
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